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Sme tym, ¢im Zijeme - povedal niekto muadry. Nase
Zivoty su realizaciou vlastnych myslienok, ktoré sa odra-
Zaju v dalsej ¢innosti inych ludi, tych, ktorych vedieme,
usmeriujeme, ovplyviiujeme, mozno i zavadzame.
Su teda transformované nielen do nasej prace, ale sa
premietaju aj do prejavu mladych ludi, ktori sa svojou
pracou uberaju cestou edukacie a priblizenia vizualnej
kultury. Ale aka je cesta naplnena tymito myslienkami?
Su to podnety, impulzy, moznost vidiet, ¢i poznat, alebo
porozumiet, dostavat $ancu rovnakd ¢&i pribliznd. Zijeme
predsa v priestore, ktory je ndm blizky po starocia. Je
logické nachadzat v nasom videni a mysleni identické
veci, napriek tomu niektoré vnimame odliSne. Univer-
zalnost umenia nema a nikdy nemala hranic, ma vsak
svoju esenciu priestoru, miesta, aktualneho ¢asu... Co
sa hranic tyka, sU rézne - tie pozitivne (v nas) odzrkad-
luju skutoc¢nt kvalitu civilizovaného ¢loveka, negativne,
brania ukazovat, ¢i vidiet veci spravnym sposobom. Su
aj také, ktoré vytvaraju urcity systém, urcitd rozdiel-
nost bytia, priestoru. V kazdom pripade je to predel,
v ktorom urcita skutoc¢nost dosahuje svoj koniec, preto-
Ze zaniou zac¢ina dalsia, ina.

Malou hranicou je aj nase stretnutie, ktoré je uspo-
riadané ako prvé (preto to pismeno a). Toto stretnutie
ma jednoduchy zadmer: na jednej strane predstavit
a na druhej spoznat vytvarny prejav v eduka¢nom kon-
texte na vytvarnych katedrach participujucich praco-
visk. Vytvorili sme priestor na prezentaciu konceptov
didaktickych procesov, aby sme vzajomne spoznali jed-
notlivé systémy a sposob rozvijania edukaénych cyklov.
V buddcnosti by mohli mat priestor také programy,
ktoré budu jednotné, a tym vyhovujluce pre pohodlny
Studijny priebeh migrujdcich Studentov. Mozno zéaklad-
na myslienka pripomina jednotiaci optimizmus nasich,
nie tak davnych, histérii. Nasa idea je len ramcom,
v ktorom sa pokusime na zaklade naSich vzajomnych

Komp-a-ratio

predstav najprv definovat rozdiely, podobnost a v dalsej
faze hladat moznosti urc¢itého usporiadania.

Zakladnym vychodiskom nds vsetkych je vytvarné
umenie, ktoré sa zaobera oblastou ludského vnimania,
a hladanie réznosti jeho interpretacie. Je adekvatnym
predmetom odbornej diskusie, analyzy a nasej snahy
o komparaciu. Nase stretnutie je urcené pre vyme-
dzovanie, ale aj odburavanie hranic, aby Studenti pri
navrate domov pochopili, Ze myslenie prostrednictvom
umenia a tvorby je myslenim pre ¢loveka, v jeho pro-
spech a rozvoj. Aby sme sa my aj vy utvrdili v presvedce-
ni, ze Studenti pri vymennych pobytoch pracuju v takom
rozsahu a kvalite, ktord vyhovuje aj vasim predstavam.

Daniel Szalai, akad. mal.

editor

Katedra vytvarnej tvorby a vychovy
Pedagogicka fakulta

Univerzita Konstantina Filozofa v Nitre



As someone wise have said - We are what we live. Our lives
are realizations of our own ideas, which are reflected in
further work of other people, those whom we lead, guide,
affect, perhaps even mislead. They are thus transformed
not only into our work, but also reflected in expression
of young people, who through their work are pursuing
a path of education and approach of visual culture. But
what is the path filled with these thoughts? These are
ideas, impulses, being able to see, know, or understand,
being given an equal chance. After all, we live in a space,
which has been close to us for centuries. In our vision and
thoughts, it is only logical to find identical things, and yet
some of them we perceive differently. The universality,
versatility of art never had boundaries, it however has
its essence of space, place, time frame...Regarding the
boundaries - they could be various - the positive ones
(rooted in us) reflect the true qualities of a civilized man,
while the negative ones prevent to show, or to see things in
the right perspective. Then there are also boundaries, that
constitute a system, a certain difference of being, a diffe-
rence of space. In any case, it is a divison, in which a certain
reality reaches its end, for behind it starts a new, diffe-
rent one.

Our meeting, which is the first one (that’s why the
letter a is used), is also a small boundary. This meeting
has a simple objective, on the one hand it is to introduce,
and on the other to discover artistic expression in educa-
tional context in the art departments of the participating
workplaces. We have created a space for presenting con-
cepts of didactic processes, for us to know each others
different systems and ways of developing the educational
cycles. In the future, there could be space given for crea-
tion of uniform programs, which would be satisfactory
and would provide a convenient process of studying for
migrant students. The basic idea perhaps reminds the
unified optimism of our, not so distant history. Our idea is

Comp-a-Ratio

merely a framework, first in which we will try to define the
differences, similarities and in the next stage try to look
for certain configuration options based on our shared
visions.

The basic starting point for all of us is to create art,
that deals with the issue of human perception, and the
search for diversity of its interpretation. It is an adequate
subject for a professional discussion, analysis and our at-
tempt for Comparison. Our meeting is intended to define,
but also to break down the boundaries, for students
returning home to realize and understand, that thinking
through art and creation is a form of thinking meant for
a person, for his benefit and his development. May we all
be sufficiently confident, that students taking part in ex-
change programs are working creatively in the extent and
quality, that also meets your expectations.

Daniel Szalai, akad. mal.

Editor

Department of Creative Arts and Art Education
Faculty of Education

Constantine the Philosopher University in Nitra






Prace Studentov / Student works Narativ a malirska forma
Narrative and Painterly Form

MgA. Petr Brozka, Ph.D.

Jihoceska univerzita v Ceskych Budejovicich
Pedagogicka fakulta, Katedra vytvarné vychovy

Abstrakt Intermedialni tvorba

Narativ byva v malifské tvorbé zastoupen nejen vobsa- ~ V seminafich intermedidlni tvorby je student veden
hové vrstvé, ¢asto byva narativni i forma a zplisob bu-  k porozuméni nejobecnéjsim principiim aktualni vy-
dovani obrazu. Teorie interpretujici umélecké dilo jako  tvarné tvorby. Celd tfetina seminare je vénovana teo-
soustavu znakl neprikladaji schopnosti mimoestetické  retickém pozadi problému. Kolektivni diskuse nad dily
komunikace formy malifského dila dostate¢nou vahu  soucasnych autor(l a autord druhé poloviny 20. stoleti
a mnohdy je z diskuze primarné vylouéena. Problém je  dopliuji prednasky a samostatné referaty. Prakticka

nejsnaze srozumitelny na bazi intuitivniho uchopeni.  ¢ast seminare provéruje kreativitu a schopnost intelek-
Jakkoli se jej védni discipliny snazi vélenit do svého dis-  tudlné pojmout vytvareni artefaktu. Jednim z dkoll je
kurzu, nikdy nepljde o relevantni vyklad, nebudou-li  na podkladu zprav z denniho tisku a periodik, potazmo
obsahleji popsany kontexty ve vzdalenéjsich odvétvich  elektronickych médii, vybudovat Zivotopis imaginarni
humanitnich véd. postavy a nasledné jej predstavit formou, ktera by byla

prezentovatelna bez jakéhokoli navodu a textového di
Klucové slova mluveného doprovodu. Studenti se ve vysledku pohy-
narace malby, malirska forma, teorie uméni buji na mnoha platformach a pouzivaji odliSnd média

jako autorskou knihu, videozaznam, socharsky objekt
Abstract apod. Role demiurga a hra s fakty smérem ke kompakt-

The narrative isn‘t just the only thing that covered inthe ~ nimu a uvéfitelné celku poklada otazky nejen z oblasti
content layer, the narrative is a way of building form of ~ socio-sémantické komunikace vytvarného uméni,
the painting too. Theory which interpreting a work of  testuje rovnéz pristup k obrazu svéta skrze masmé-
art as a set of characters not attach to communication  dia. Pristupy studenti jsou korigovany tak, aby nebylo
skills non aesthetic forms of paintings. Understanding  odhlizeno od estetické roviny umélecké komunikace
the problem is most easily into the basis of an intuitive ~ a snah po originalité vyjadreni. Kompetence, které by
insight. Whenever, scientific discipline is trying to incor-  si mél student v zavéru seminare se tykaji uchopovani

porate Artistic communication into own discourse in-  problému a vybérl vhodnych nastroji k nému. Béhem

terpretations are never relevant. Except in cause of the  lekci neni vytvareno vytvarné uméni ve smyslu konku-

better context description from the distant branches. renceschopnych artefaktd, nybrz pracovni schémata
na obdobné bazi. Pfimé zakousSeni postupu vytvareni

Key words umoznuje snazsi uvédoméni si kontextl tvorby a po-

narration of paintng, shape of painting, theory of art rozuméni vychozim pozicim, z nichz umélec s divakem
komunikuje.

Alexandra Kanalo$ova: Polévka, 2013 Maria Palusova: Zatisi v cukrarné, 2014
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Zaklady malby

Seminar zakladl umozniuje studentlm, pro které je
vytvarna vychova jednim z predmétd, jez paralelné
studuji, zdokonalit nejen primarni remeslnou doved-
nost, ale i vhled, na jehoz zdkladé mohou vytvarné
prace hodnotit. Seminaf nepodcenuje problematiku
proporénich vztahd, disledného uplatiovani perspek-
tivy, mnohem vice je vSak zdGiraznén problém prostoru,
korelace svétel a stin(, tedy objemu. Rovnéz je kladen
dlraz na uvédomeéni si samonosnosti malifského ruko-
pisu a zplUsobu budovani obrazu jako zpusobu sdéleni
zasahujiciho do sdéleni dokonceného obrazu ve smyslu
jeho obsahu. Studie zatisi tedy nejsou jen zobrazovanim
existujici kompozice predmét(l, ale vztahem autora k
predmétu zobrazeni. Pozorovanim realnych predmétt
si student sam uvédomi optické zakonitosti zobrazeni,
moznost malifské zkratky ¢i redukce popisnosti. Cha-
pani zachyceni reality skrze médium malby jako pfilezi-
tosti k jejimu odliSnému prozivani je dilezitym aspek-
tem porozuméni vytvarnému projevu a startovni ¢arou
pro vlastni praci nad ramec studia. Krédem seminare je
vybudovani kladného vztahu k médiu malby. Po absol-
vovani seminare je student schopen zpracovavat realitu
dostatecné vérné a s porozuménim. Béhem prace s dét-
skym kolektivem je schopen odhalovat chyby a vysvétlit
jejich zdroje, citlivé reagovat a podporovat kladny vztah
k vytvarnému uméni.
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O autorovi

Petr Brozka, narozen v Ceskych Budéjovicich 1974. Stu-
doval Fakultu vytvarnych uméni VUT v Brné v ateliéru
Konceptudlni tendence Petra Ronaie. Po odchodu Petra
Ronaie z ateliéru absolvoval v ateliéru Malba 3 Petra Kvi-
caly. V roce 2015 obhdjil rovnéz na FaVU VUT v Brné dok-
torandskou prdci na téma ,Fenomén prdazdné galerie®.
Béhem studia absolvoval stéze na VSVU v Bratislavé, Uni-
versidad de Castilla-La Mancha Cuenca a Academy of Fine
Arts and Design of the University of Ljubljana. Od roku
2009 pusobi na Katedre vytvarné vychovy Jihoceské uni-
verzity v Ceskych Bud8jovicich. Vyucuje pfedméty s dosa-
hem malby, intermedidlni komunikace a pocitacové gra-
fiky. Od roku 2011 je rovnéz kurdtorem ceskobudéjovické
Galerie D9. Ve své umélecké praxi Petr Brozka zkoumd
moZnosti média malby od velmi konzervativniho pojeti
po jeho presahy do instalaci. Snaha vytézit z ,propadlych®
vyrazovych moznosti novou kvalitu definuje celkové pojeti
Brozkovych praci, velkou mérou i samotnd jejich témata.

Vybér skupinovych vystav

2005 ,Ze je to opravdu strasné, ale jesté horsi“ Galerie
AVU, Praha

2007 ,Vzpominka, za kterou se stydim*“ Galerie AVU, Praha
2008 ,Soucasny Cesky kubismus“ Staroméstskda radni-
ce, Galerie hlavniho mésta Prahy

2008 ,Lotus effect“ Galerie Stemberk, Stemberk

2009 ,Klasika“ Oblastni Galerie Vysociny, Jihlava

2010 ,,KVVPFJU“ Galerie Laznia, Radom - Polsko

2014 ,Novy Zzlinsky salon“ Krajskd galerie vytvarného
uménive Zliné

2015 ,Reminiscence kubismu v soucasném vytvarném
uméni“Ddm uméni mésta Brna
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Vybér samostatnych vystav

2005 ,Podzimni kolekce“ Galerie Eskort, Brno

2012 ,Adam a Adam“Galerie Ferdinanda Baumanna, Praha
2014 ,Den na Mésici“ Galerie Mésic ve dne, Ceské
Budeéjovice (spolu s Tomdsem Ronovskym)

2015 ,To vSechno odnes cas“ Galerie hradu Zvikova

Petr Brozka: Chvala lasky, 2014
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Prace Studentov / Student works

Eliska Raabova: Znameni zvérokruhu, konvolut kameninovych engobovych nadob

/16

Abstrakt

Systém vyuky od uzité keramiky k objektliim s posunu-
tou funkci, priklad jedné kvalifikacni prace: Odraz zna-
meni zvérokruhu v tvaru-Konvolut keramickych nadob.

Klicova slova
prostorova tvorba, keramika, objekt, kvalifikacni prace

Abstract

The system of teaching from used ceramic to objects
with diplaced function. One example of: master theses
reflection of zodiac signs in a form of ceramic vessels.

Key words
spatial creation, ceramics, object, master theses

Na Pedagogické fakulté Jihoceské univerzity se podilim
na vyuce zejména Plastické tvorby, Prostorové tvorby,
které se od sebe lisi tim, Ze jsou ureny pro odlisSné stu-
dijni skupiny. Plasticka tvorba je uréena pro dvou pred-
métové aprobace, zatimco prostorova tvorba je urena
pro studenty ucitelstvi vytvarné vychovy pro zakladni
umeélecké Skoly. Napln studia téchto skupin ma ponékud
odlisny rozsah i obsah.

Kromé téchto hlavnich skupin, predmétd , které se
dale ¢leni na jednotlivé plastické discipliny se podilim
na vyuce Zakladu zobrazovacich technik a Kresby aktu.
Pro studentské prace, které chci prezentovat, jsou pod-
statné predméty:

Plasticka tvorba- keramika 1, 2, Prostorova tvorba- ke-
ramika, design 1,2, a Prostorova tvorba- keramicka plastika.

Zacina se vytvorenim drobného predmétu realizaci

Prostorova tvorba - keramika
Spatial Creation - Ceramics

Mgr. Josef Lorenc

Jihoceska univerzita v Ceskych Budejovicich
Pedagogicka fakulta, Katedra vytvarné vychovy

objektu s uzitnou funkci, pfirozené téz sezndmenim
se s vlastnostmi a technologii keramického materialu.
V letnim semestru se vytvari koncept objektu s urcenym
plastickym reSenim pfi respektovani tektoniky tvaru
a jeho funkce, respektive s urcitym posunem ve funci
objektu.

Ve volitelném predmétu Keramicka plastika se mlze
cely proces zavrsit vytvorenim konceptu a realizaci au-
torského objektu.

Na tento zdklad navazuje magisterska prace, jejiz
fragment predkladam, nazvana: Odraz znameni zvéro-
kruhu v tvaru-Konvolut keramickych nadob.Zde je
funkcnost nadob zcela potladena nebo alespon posu-
jeho otevrenost Ci zavienost , mékkost ¢i tvrdost, agre-
sivnost ¢i mékkost, organicnost ¢i geometric¢nost. Tyto
prostfedky jsou vyuzity pro charakteristiku lidskych
vlastnosti, které vladnou jednotlivym znamenim zvéro-
kruhu. Tento koncept vychazi z Psychologie uméni
Jifiho Kulky a jak je patrné transpozice tohoto konceptu
do keramickych nadob ma zajimavy vytvarny ucinek.
Technologie objektl: palena kamenina s nastfepim (en-
gobou).

Literatura
KULKA,J. Psychologie uméni, Grada: Praha, 2008.
ISBN:978-80-247-2329-7

O autorovi

Ceskobudéjovicky roddk Josef Lorenc studoval v letech
1973 - 1977 na Stredni pramyslové skole keramické v Be-
chyni u prof. Bohumila Dobidse ml. a v letech 1977-1982
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Prace autora / The author's works

Jozef Lorenc: Autoportrét, kamenina, otisk ze sddrorezu +
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na katedre vytvarné vychovy Pedagogické fakulty
v Ceskych Budéjovicich vytvarnou vychovu v kombinaci
s ceskym jazykem, kde se na jeho vytvarné kultivaci po-
dilel mimo jiné napriklad prof. Karel Hylis. Postgradudlni
studium absolvoval na Fakulté vytvarnych uméni Technic-
ko-humsanitni univerzity v polském Radomu a soucasné
dobé je cekatelem na obhajobu doktorské disertacni
prdce. Od roku 1982 pracoval v oblasti vytvarné pedago-
giky v krajském Domeé déti a mlddeZe v Hardtmuthové vile
v Ceskych Budéjovicich.

Na katedre vytvarné vychovy pusobil externé od roku
1985, do interniho poméru byl prijat v roce 1990. Vyucuje
zde modelovadni, vytvarné konstruovdni a keramickou
tvorbu.

Od pocatku osmdesatych let minulého stoleti se zu-
castriuje vystav doma i v zahranici, kde je svymi pracemi
téZ zastoupen v rfadé sbirek. Zabyvad se designem uzité
keramiky, realizacemi v architekture, volnou keramic-
kou plastikou a reliéfem, medailérstvim a prileZitostné
i sklarskou tvorbou.

Samostatné vystavy

2002 Vystava keramickych kachli Galerie AK Bildungs-
haus Jaegermazerhof, Linz - Rakousko (s R. Chodurou),
2006 IC, Horni Stropnice. (s R. Kubickou), 2008 Radnicni
sifi C. Budgjovice (s R. Kubickou), 2015 Galerie Dolni brana,
Prachatice (s R.Kubickou), 2015 Galerie D9, C.Budéjovice

Uéast na sympoziich

1983 Keramické sympozium, Horni Bfiza, 1983 Keramické
sympozium, Horni Bfiza, 2002 Trento - Itdlie. Kamenoso-
charské sympozium, 2003 Hredle u Rakovnika - Ceska re-
publika. Kamenosocharské sympozium, 2004 Hauzenberg
Némecko. Kamenosocharské sympozium, 2005 Waldkir-
chen - Némecko. Socharské sympozium, 2006 Passau -
Némecko. Socharské sympozium, 2010 Tittling - Némecko.
Kamenosochariské sympozium, 2010 Garbatka Letnisko
- Polsko. Socharsky a malifsky plenér, 2011 Garbatka
Letnisko - Polsko. Socharsky a malifsky plenér, 2012 Gar-
batka Letnisko - Polsko. Socharsky a malifsky plenér, 2012

Fuersteinstein - Némecko. Kamenosocharské sympozium,
2012 Jedlinsk - Polsko. Malifsky plenér, 2013 Garbatka
Letnisko - Polsko. Socharsky a malifsky plenér, 2014 Gar-
batka Letnisko - Polsko. Socharsky a malifsky plenér, 2014
Jedlinisk - Polsko. Malifsky plenér.
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Fotodokumentécia k akcii Posledna vecera

Abstrakt

Predmet Figuralna malba je rozdeleny na dva semestre.
Zimny semester je venovany torzu a letny celej figure.
Zaciname rozfazovanym pohybom a postupne rieSime
farebnost - od limitacie k plnej farebnosti.

Predmet konceptudlna tvorba tématicky riesi ob-
vykle problematiku vztahu ¢loveka k ¢loveku, autora
k ludom, k ludskej rase ako takej alebo ku konkrétnemu
¢loveku, mozno k sebe samému.

Klacové slova
vnimanie, malba, farba, torzo, telo, koncept, Vitruvius,
pribeh

Abstract

The subject "figural painting' is divided in two semes-
ters. The winter semester is dedicated to the torso and
the summer one for the whole figure. Usually each starts
with phases of movement and continues with the co-
loring of a figure, starting with limited coloration and
ending with complete coloration. The subject "concep-
tual art' has as a main theme the problem of relation-
ships between man and man, man and humanity, man
and a concrete person, and man and himself.

Key words
perception, painting, color, torso, body, concept, Vit-
ruvius, story

Figuralna malba
Figural Painting

Dr. Dominika Sladkova, M.A.

Jihoceska univerzita v Ceskych Bud&jovicich
Pedagogicka fakulta, Katedra vytvarné vychovy

»Pokud ego dokaze tolerovat docasnou dediferencia-
ci na svych hlubsich drovnich, uvoliuje se potencial
pro ocednické vytrzeni tvorby z primarné egocentric-
kého zaméreni a je tedy splnén jeden z predpokladd
pro sméfovani nadosobnim kvalitdm uméleckého ale
i obecné tvofivého vyjadreni.” 1

Clovek ako zakladna jednotka vnimania sveta je
stale platnou filozofiou, aj ked sa uhol pohladu meni,
vplyvom zmeny sveta samotného. V priebehu staroci sa
zmenila etika, ktora uréuje spravnost ludského konania,
zmenila sa estetika a stale sa posuva dalej veda skima-
juca ludské telo. Vo vytvarnom umeni sa tiez vztah k ¢lo-
veku vyvijal a dodnes vyvija. Od geometrickej schémy
cez archaizmus, idealizovanie az k realizmu. V polohe
realizmu sa figura ciasto¢ne pohybuje az do sucasnos-
ti. DOlezitymi sa stavaju suvislosti, do ktorych je Clovek
- figlira vsadena symbolmi, ktorymi je obklopovana,
svetlom, ktoré buduje jej hmotu. A nakoniec stopa,
ktoru za sebou zanechava. Méze nastat dokonca Uplna
absencia ¢loveka, ale to neznamena, ze jeho pritomnost
nie je citelna.

Figuralnu malbu som vo dvoch semestroch rozdelila
na polfigiru a celd figlru. Zaciname rychlym zazna-
mom pohybu, pri ktorom sa kladie déraz na zachytenie
proporcii a osi ludského tela. Pracujeme s limitovanou
farebnostou - akvarelom-gvasom a kresebnymi zasah-
mi - kresba Stetcom alebo ceruzou. Vediem jasnd liniu
globalnejsieho zaznamu bez rozptylovania detailmi, vy-
nimku tvoria detaily rdk. Za dalsie stadium povazujem

1 BAUMANN. Petr (ed). Kritické a tvoFivé mysleni: neni to malo ? in Karel Repa : Hlubinné aspekty tvofivého mysleni, TF JU v Ceskych Budéjo-

vicich, Centrum filozofie pro déti, 2013, str.54
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budovanie hmoty pomocou vztahu teplej a studenej
farby. Stale sa pohybujeme vo velmi limitovanej fareb-
nosti. Ako posledny problém kladiem pred Studentov
otazku svetla. V prvom semestri je cielom kompaktny
artefakt zachycujici torzo figiry. Témou semestralnej
ulohy pre FMI1 je v zadani torzo ¢loveka - 1:1, v troch
planoch, zachytené v situacii vSednej kazdodennej ¢in-
nosti.

Druhy semester figuralnej malby je obdobou
prvého, ale riesi celu figiru, s dérazom na dobre zvlad-
nuté detaily ruk a chodidiel. Tému semestralnej prace
nachadzam v historickych kontextoch, hladam vseobec-
ne platny dosah. Je to bud inspiracia - klasickymi diela-
mi naprie¢ dejinami umenia - volna interpretacia, s pre-
sahom do sucasnosti, jedina opakujlca sa vec je mierka
- figtra v ludskej velkosti 1:1. V minulych semestroch
to bolo napriklad 12 apoStolov - Posledna vecera,
v letnom semestri minulého roka sme sa venovali vyro-
¢iu konca 2. svetovej vojny - skimanym predmetom boli
osudy obycajnych ludi za vojny. Bolo zaujimavé sledovat
ako zo zaciatku vzdialend téma sa postupne stavala
stale osobnejSou a Studentom sa zacali odhalovat pri-
behy prisusnikov vlastnej rodiny a boli prekvapeni, ako
osobne sa ich druha svetova vojna tyka. Vysledné arte-
fakty - malby postavené na vizualite prenesenej z dobo-
vych zaberov, rodinnych fotografii. Ur¢itym sklamanim
pre mna bolo, Zze v samostatnej praci, akou je semestral-
na praca, Studenti nedokazali prekonat kopirovanie
fotografie a nevyuzili v plnosti skisenosti s malbou zis-
kané pocas semestra.

Mojou snahou je, aby jednotlivé predmety na seba
nadvazovali - dari sa mi to predovsetkym tam, kde
aspon jeden z nich ma volnejsi vztah k materialu. Napri-
klad medzi figuralnou malbou a konceptualnou tvorbou
je nadvaznost prijatelna. Jednou z poslednych tém bolo
jedlo - 3d objekty vo volnom spracovani, v zadani bola
délezitd podmienka - nepouZit ziaden zo skutocnych
potravinovych materidlov. InSpirdciou bol film Marca
Ferreriho ,Velkad Zranica“ z roku 1973, druhou témou
bola ,Hostina u Trimalchiona“ podla kratkej Casti textu

antického basnika Petronia. V obidvoch pripadoch 3lo
o kritiku ludského vztahu k matérii. Praca je zakoncena
instalaciou a fotodokumentaciou. Tieto instalacie mali
prave charakter onej situacie, ked je ¢lovek pritomny aj
za svojej fyzickej absencie.

Konceptualna tvorba - 2015/2016 - Vitruviov muz
Na zemském povrchu se vyskytuji prastaré formy nezni-
Citelné a vé&né. Bozim slovem mohla byt hora, feka, fise,
seskupeni hvézd. V prlibéhu staleti se vSak hory sesou-
vaji, méniva se tok rek, rise zakouseji zmény a zpusto-
Seni, i podoba hvézd je proménliva. Na obloze dochazi
k proménam. Hora i hvézda jsou jednotlivci, a jednotlivci
starnou. Hledal jsem néco odolnéjsiho, nezranitelnéjsi-
ho. Vytanuly mi na mysli generace obilnin, travin, ptaka,
lidi. Mozna, ze kouzelnd véta je vepsana v mé tvari,
mozna Ze ja sém jsem cil, ktery hleddm.2

V tomto zimnom semestri sme zacali pracovat
na téme ,Vitruviov muz“. Myslienka architekta an-
tického Rima, Marca Vitruvia Pollia, Ze ludské telo je
dokonalou stavbou - umeleckym dielom, ¢o priviedlo
Leonarda k jednej z najznamejsich kresieb ,Vitruviov
muz“ - telo vlozené do Stvorca a kruhu, aby v geomet-
rickych pojmoch vyjadril logickost propor¢nych vztahov
ludského tela. Nejde vsak len o fyzicku stavbu, dolezita
je tu krehka konstrukcia psychologie, zloZzena zo stop za-
nechanych v nasom vedomi - skisenostami, zazitkami,
pozitivnymi ¢i negativnymi. To je to, ¢o nas uréuje a de-
finuje. Téma ma riesit vztah cloveka k ¢loveku, autora
k ludom, k ludskej rase ako takej alebo ku konkrétnemu
¢loveku, mozno k sebe samému. Zacali sme rozprava-
nim pribehov, ktoré sa jednotlivcov dotkli a znamenaju
pre nich doleZité momenty v Zivote.

Literatura

BAUMANN. Petr.(ed). Kritické a tvorivé mysleni : neni to
malo ? in Karel Repa : Hlubinné aspekty tvorivého mysleni,
TF JU v Ceskych Budéjovicich, Centrum filozofie pro déti,

2 BORGES. J.L. Alef: Bozi napis. Praha, Odeon 1969, str. 108
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Dominika Sladkova: Ranajky podla Prévertall,
serigrafia 50x50 cm, 2009

sa v oblasti grafiky, kresby a malby. Jej stalym zdujmom
je interpretdcia textu alebo jeho priame pouZitie v arte-
faktoch. Na sucasnom pésobisku -JihoCeskej univerzite,
pedagogickej fakulte - katedre vytvarnej vychovy vyucuje
predmety tykajice sa malby, kresby, grafiky a predmet
Konceptudlna tvorba. V grafike si to klasické techniky
a serigrafia -sietotlac.
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Prostorova tvorba na Katedre vytvarné vychovy
The Educational Concept of Spatial Creation used
at the Department of Art

Véra Vejsova, ak.mal.

Jihoceska univerzita v Ceskych Budéjovicich
Pedagogicka fakulta, Katedra vytvarné vychovy

Abstrakt Abstract
Prispévek predstavuje SirSi podobu koncepce vyuky  This paper brings a broader view on the educational
prostorové tvorby na Katedre vytvarné vychovy Peda-  concept of spatial creation used at the Department of Art
gogické fakulty Jiho¢eské univerzity v Ceskych Budé&jo-  (University of South Bohemia in Ceské Budéjovice, Faculty
vicich. of Education). This concept involves three main subjects.
Prvni zminény predmét, Prostorova tvorba, je pred- First subject presented is also the subject required.
mét povinny. Jeho obsahem je postupné ziskdvani ta-  Spatial Creation as an obligatory course allows to gain,
kového souboru praktickych a teoretickych dovednosti,  step by step, a wide range of theories and practice which

Gabriela Opolkova: Energie Sandra Harazinova: Tajemstui které povedou k zvladnuti zdsad zakladd socharské  help to master the fundamentals of sculpture. This

tvorby. Tim také vytvari bazi pro dva dalsi, povinné vo-  required course creates a basis for other two optional

litelné, predméty. courses.
V ramci Prostorové tvorby je mozné absolvovat Within Spatial Creation it is possible to attend classes
pfedmét Volnad prostorova tvorba - individudlni stu-  of Loose Spatial Creation - Individual Student Project. M.

dentsky projekt. Ten umozriuje studentdim magister-  A. students, who have higher artistic ambitions, are al-
ského studia s vys$simi tvarcimi ambicemirealizovat svij  lowed to carry out their own artistic concepts.
koncept. The second optional course is called Glass Creation.
Druhy povinné volitelny pfedmét, Sklarska tvorba,  This course is based on working with a specific material
jiz ve svém zéakladu pracuje se specifickym druhem ma- - glass. The main concept of this course became later
teridlu - se sklem. Jeho koncept umoznil vytvofit rdmec  a framing for a grant project investigating the influence
pro grantovy projekt, zkoumajici vliv hlubSiho studia te-  of theoretical reading on forming the students” creative
oretickych textd na vytvareni tvlrcich a estetickych pre-  and aesthetical preferences, as well as the impact on en-
ferenci studentl a v souvislosti s tim i vliv na rozvinutia  hancing the students” creativity within their own artistic
obohaceni kreativity v jejich vlastnich realizacich. work.

Klicova slova Key words

Katedra vytvarné vychovy Pedagogické fakulty Jiho-  Department of Art - University of South Bohemia in Ceské
Ceské univerzity v Ceskych Budéovicich, prostorova  Budéjovice, Faculty of Education, spatial creation, the fun-
tvorba, zaklady socharské tvorby, individualni student-  damentals of sculpture, individual student project, glass
sky projekt, sklarska tvorba, tvirci a estetické preferen-  creation, creative and aesthetical preferences, enhancing

ce, rozvinuti a obohaceni kreativity the students’ creativity

Helena Pavlovcova: Vznik Helena Pavlovcova: Vznik Il.
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Prostorova tvorba na Katedre vytvarné vychovy Pe-
dagogické fakulty na Jihoceské univerzité v Ceskych
Budéjovicich

Nedilnd soucast zpétné vazby profese pedagoga
je tichy, neustale pfitomny a vrstevnaty proces v jeho
mysli - riznorodé komparace. A ty se podili i na tom, ze
vice ¢i méné Uspésné uci svuj predmét.

V nasledujicim prispévku bych rada predstavila kon-
cepci predmétd, které u¢im na KVV. Prvni, Prostorova
tvorba je pfedmét povinny. Jeho obsahem je postupné
ziskavani takového souboru praktickych a teoretickych
dovednosti, které povedou k zvladnuti zasad zakladl
socharské tvorby. Tim také vytvari bazi pro dva dalsi,
povinné volitelné predméty.

Samostatny studentsky projekt v rdmci Prostorové
tvorby je pfedmét Volna prostorova tvorba - individual-
ni studentsky projekt. Ten umoziuje studentim magis-
terského studia s vys$Simi tviréimi ambicemi realizovat
svUj koncept.

Druhy povinné volitelny predmét jiz ve svém za-
kladu pracuje se specifickym druhem materialu - se
sklem, tedy je to Sklarska tvorba. Jeji koncept pak
umoznil vytvorit rAmec pro grantovy projekt, zkouma-
jici vliv hlubsiho studia teoretickych textd na vytvareni
tvlrcich a estetickych preferenci studentd. A v sou-
vislosti s tim i vliv na rozvinuti a obohaceni kreativity
v jejich realizacich.

Zacnéme - jak by rekli latinici - ab ovo.

Pro vyuku Prostorové tvorby je na KVV dispozici ate-
liér prostorové tvorby, keramiky a sadrovna.

V rdmci predmétu Prostorova tvorba studenti KVV
PF JU v jednotlivych semestrech postupné zvladaji
zaklady klasickych realizacnich postupli socharské
praxe’ (véetné studijnich kreseb a pfipravnych plastic-
kych skic), zaklady trojrozmérné transformace modelu

a zasady socharského budovani rliznych forem - Gkoly
s postupnou gradaci manualni a intelektudlni naroc-
nosti.

Teorie se soustredi na osvojeni zakladni odborné
terminologie a na schopnost studentd ziskavat teore-
tické poznatky z odborné literatury.2 (Napf. vybrané
kapitoly ¢eského a svétového socharstvi, zakonitostmi
prostorové tvorby na zakladé péti stadii artikulace pros-
toru 3, atd.)

Ve strucnosti jsou zde uvedeny pfiklady postupné
zpracovavanych témat, kterd vzdy doprovazi studium
student( prislusného souboru odborné literatury:

Témata

Bakaldrské studium:

1. Plastické a skulpturalni objekty

Transformace realistického tvaru do plastiky: napf. koli-
¢ek na pradlo, zarovka, ulita

Transformace do skulptury: vaji¢cko

Lebka; Hlava* - zvladnuti kresebného a plastického
studia hlavy podle modelus

2. Redukovana plastika - principy vystavby reliéfu
Redukce trojrozmérného objektu do plochy stanovené-
ho formatu (organické i geometrické formy)

Samostatna prace: Reliéfni kompozice s pismem.

3. Zakladni principy prostorové socharské kompozice
Budovani prostorovych socharskych plant s dlirazem
na stavbu a propor¢ni vztahy objem0 s rliznou artikulaci
prostoru pfi stylizaci forems.

a) Konzultace: Individualni interpretace zvoleného tématu
b) Kresebné studie

c) Prostorové skici

d) Model finalni verze ve zmenseném méritku
Magisterské studium:

1. Individualni koncept 3D objekt{: Prostorova interpre-

1 Srov. HEGR, M., Technika sochafského uméni. Orbis, Praha 1959.
2 Srov. ZHOR, I. Hledani tvaru. Praha, Mlada Fronta, 1967.

3 Srov. MOHOLY- NAGY, |. Od materialu k architekture. Tridda, Praha 2002. ISBN: 80-86138-29-1.
4 Srov. PRECLIK, V. Pamét sochafského portrétu. Praha: Academia, 2003. ISBN 80-200-1184-6.

5 Srov. ZRZAVY, J. Anatomie pro vytvarniky. Praha: Avicenum, 1977.

6 Srov. ZHOR, J. Promény soudobého vytvarného uméni. Praha: SPN, 1992. ISBN: 80-04-25555-8.
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tace abstraktniho pojmu; trojrozmérny objekt v kon-
krétnim prostoru’. Pisemny koncept vécné a konkrétné
zdGvodni uzité formalni vytvarné prostredky realizace
s pouzitim odborné terminologie; perspektivné zvlad-
nutad situace umisténi objektu v grafické vizualizaci.
Realizovany objekt v materialu v méfitku, komorni roz-
méry.8

Zakladni linii konceptu metodiky vyuky Prostorové
tvorby lze tedy charakterizovat slovy: studie reality -
stylizovani/stylizace, abstrahovani/abstrakce.

Volna prostorova tvorba - VPT1 - individualni stu-
dentsky projekt

Stavi na schopnosti studenta formulovat cile vlast-
niho projektu a kreativné aplikovat ziskané poznatky
a dovednosti z oblasti prostorové tvorby i teorie uméni®.
Vytvorit objekt jako vysledek védomého zaméru: priz-
pusobit tvar vytvarnému radu. Pristupy k tvorbé so-
charského dila jsou paralelni s tvorbou uzitého uméni
i designu 0.

Cilem a idealnim vysledkem tohoto procesu je
schopnost student(l integrovat a aplikovat poznatky
z oblasti praxe i teorie do vlastnich konceptl a realizaci
v jakémkoliv materialu. Na znalosti a na dovednosti zis-
kané v Prostorové tvorbé tedy navazuje koncept dalsiho
povinné volitelného pfedmétu - Sklarské tvorby. Sklo je
nepochybné material specificky, tim prinasi do oblasti
prostorové tvorby kreativni potencial.

Sklarska tvorba (na KVV od r. 2008)

Koncepce vyuky Sklarské tvorby v zdkladu navazuje
na jiz vytvorené vytvarné realizacni moznosti Prosto-
rovou tvorbou a na ovéfené metodiky vyuky sklarského

vytvarnictvi na stfednich stupnich sklarského Skolstvi
. (To dodnes stavi na koncepci a struktufe vyuky formo-
vané aktivnimi umélci - pedagogy, ktefi pfislusi do tzv.
Ceské sklarské skoly, vychazejici z filosofie sklarské
tvorby ateliér Kaplického a Libenského na VSUP.)

Kvalitni tvorba skla je podminéna zakladnou, kterou
tvofi schopnost kresebného, malifského i plastického
vyjadrovani v soucinnosti s praktickym zvladnutim za-
kladt remeslnych postupl zpracovani skla. Proto ma
Sklarska tvorba na KVV jiz ze své podstaty interdiscipli-
narni charakter. Obohacuje vytvarné zkusenosti stu-
dentl o praci se specifickymi vyrazovymi vlastnostmi
tohoto materidlu a tim posouva zkuSenosti nabyté
v prfedchozi vyuce prostorové tvorby do nové roviny.
Timto zpUsobem také nasobi atraktivitu vyuky vytvar-
nych disciplin.

Motivaci pro zarazeni Sklarské tvorby do vyukové
koncepce katedry bylo i to, aby uméli nasi
absolventi v praxi na ZUS vzbudit zajem svych zakai
zajem o obor, umélecké remeslo po staleti pro jihoCesky
region typické2,

Priibéh vyuky
Sklarska tvorba je tzv. povinné volitelnym predmétem,
to znamena, ze je vyuéovana vzdy pouze jeden semestr
akademického roku, dvé hodiny tydné.

Je tedy dulezité, aby studenti kreativné aplikova-
li poznatky z oblasti praxe i teorie Prostorové tvorby
do svych konceptu a realizaci ve skle. Proto je predmét
uren studentim magisterského studia, nebo stu-
dentiim bakalarského studia, ktefi jsou absolventy
stfednich odbornych sklarskych skol.

Ve Skolnich ateliérech mohou vznikat sadrové formy

7 Srov. KAROUS, P.ed. ; [autofi textd Sabina Jankovicova ... et al.] VetFelci a volavky: atlas vytvarného uméni ve vefejném prostoru v Cesko-
slovensku v obdobi normalizace (1968-1989) Arbor vitae; Praha Vysoka Skola uméleckoprimyslova, 2013. ISBN 978-80-7467-039-8 (Arbor

vitae: broz.). ISBN 978-80-86863-73-3.

8 Srov. KULKA, Jifi. Psychologie uméni. Vyd. 2., preprac. a dopl., V Grada Publishing 1. Praha: Grada, 2008, Psyché (Grada). ISBN 978-80-247-

2329-7.

9 Srov. DEMPSEYOVA, A. Umélecké styly, $koly a hnuti. Praha: Slovart, 2002. ISBN 807209-40.
10 Srov. KOLESAR, Z., Kapitoly z d&jin designu. Vyd. 1., VSUP, Praha. ISBN 80-86863-03-4.

11 Srov. PETROVA, S. Ceské sklo. Gallery, 2001. ISBN: 80-86010-44-9.

12 Srov. KOLEKTIV AUTORU. Historie sklaiské vyroby v ¢eskych zemich 1. - 3. dil. Praha: Academia, 1996. ISBN 80-200-1103-X. (soubor)
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jak pro fusing plochého skla a taveni sklenénych blokd,
tak i pro foukani skla na huti. Brousenim v malé skolni
brusirné studenti tvaruji a volnym brusem dekoruji sil-
nosténné tvary i ploché sklo. Témito technikami vznikaji
volné autorské objekty i realizace objektl s funkci.

Teoreticka cast

Sklo je chapano jako socharsky rovnocenny material
napf. kameni. Pro vyuZiti vSech vytvarné specifickych
vlastnosti sklené hmoty (transparentnost, rozptyl a ab-
sorpce svétla, svételné atd.)'® pro volnou tvorbu je viak
nutné, aby si studenti tato specifika realné uvédomili
a v praxi ovérili.

Druhou vyznamnou oblasti, ve které je sklo jako ma-
terial velmi vyrazny svymi specifiky, je tvorba predméti
denni potreby, design. | zde je potfeba vytvarné velmi
specificky pristup k materiadlu, nebot realizacni limity
nastavuje nejen funkce predmétu, ale i ekonomicka
efektivita zvolené vyrobni technologie.

Studenti jsou formou teoretickych prednasek
a praktickych Ukoll (orientace v odborném tisku, vy-
hledavani informaci odborného charakteru) seznameni
s historii a sou¢asnym vyvojem autorské sklarské tvorby
(tzv. ¢eské Skoly), jednoho z fenoménd ceské vytvarné
tradice svétové Urovné. Také i se skutec¢nosti, ze oblast
Treboriska, Novohradska a PoSumavi patfi k historicky
vyznamnym sklarskym oblastem.

Formou nazornych ukazek i reprodukci jsou studenti
seznameni s pracovnimi postupy, vyrobni technologii
i zu$lechtovacimi technikami, jejichz pouziti jev ramci
predmétu realné.

Prakticka cast

Samoziejmy predpoklad je, Ze vzniknou prace individu-
alni, rozdilné, takze i vSechny konzultace v ramci vyuky
jsou individualni. Pfirozenym prinosem pak je to, ze se
studenti témito rozdilnymi pfistupy a diskusi o nich na-
vzajem obohacuji.

Prubéh realizace
Pribéh realizac¢niho procesu je délen do nékolika dil¢ich
kroku, pficemz vznikaji pracovni skupiny s rozdilnymi
harmonogramy, stanovenymi s ohledem na rozdilnou
dobu potfebnou pro realizaci praci r(izné ¢asové naroc-
nymi technikami.

a) Vybrani jednoho tématu z vice moznosti, b) Poca-
tecni diskuse o pojeti ukolu, c) Uréeni postupu prace
vytvareni navrhi - skici kresebné i plastické, d) Prace
na modelech ve skute¢ném méritku, e) Vlastni realizace.
Z0zena problematika predmétu a zajem studentl o néj
vedl k myslence ovérit v praxi vliv hlubsiho studia teorie
na kvalitu konceptu a realizace studentskych praci.

Vznikl projekt tfiletého grantu Aplikace estetickych
pfistupli ve vytvarné praxi sklarské
tvorby, ktery byl realizovan s péticlennym kolektivem
studentli po dobu tfi let.

Je zndmo, ze vyrazny podil studia nasich studentd
tvori v podstaté pasivni prijimani kurikulem danych teo-
retickych informaci. Ty pak priibézné zhodnocuji ve své
ateliérové a pedagogické praxi. Pro nas maly tym byl
proto tento projekt tim, co mlizeme s mirnou nadsazkou
nazvat experimentalnim vyzkumem. Umoznil propoje-
ni teorie uméni a estetiky s tvlrci praxi. Impulsem pro
zformulovani zakladni problematiky grantu byly tfi pre-
misy'4:

1. Estetické vnimani se zaklada také na estetickém
poznani, které najdeme v rliznych estetickych teoriich.

2. Estetické vnimani lze rozvijet, tedy je tfeba ho
cvicit.

3. Estetické vnimani se vyrazné podili na rozvoji
citové intelektualni irovné, ktera je dllezita
nejenom pro autorskou tvorbu, ale je dllezitad i v peda-
gogické profesi.

Grantovy projekt byl tedy koncipovan jako druh
sofistikovaného procesu, ktery by kazdému studentu
v reSitelském tymu vytvofil prostor pro individualni zku-
Senost z cileného propojeni estetickych teorii s tvirci

13 Srov. SINDELAR, D., Estetika sklaFské tvorby. SPN, n. p. Praha 1974.

14 Srov. PTACKOVA, B., STIBRAL, K. Estetika na dlani. Rubico: Olomouc, 2002. ISBN: 80-85839-79-2.
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praxi, tedy s jejich aplikaci.

Cile projektu teoretické casti

1. Hlubsi pochopeni termin(i z oblasti filozofie, estetiky
a teorie vytvarného uméni ma umoznit kazdému ze
studentl studium vybrané estetické teorie, ma ho mo-
tivovat, aby premyslel, vyhodnocoval, posuzoval, hledal
- tedy ,.badal”, nikoliv pouze pasivné prijimal.

2. Reflektovat moznou miru aplikace teorie v praxi
pfivlastnivytvarné ¢innosti.

3. Dovést studenty k hlubsimu pochopeni individual-
nich tvdrcich proces(, a to vée na zakladé
vychoziho vztahu esteticka teorie - vytvarna praxe.

4. Pro vyuziti vSech vytvarné specifickych vlastnosti
skelné hmoty (transparentnost, lom svétla, rozptyl a ab-
sorpce svétla, svételné reflexe, adice barevnosti hmoty,
schopnost pevné vystavby tvaru i plasticity struktur
atd.) je potfebné, aby si studenti tato specifika realné
uvédomili a v praxi ovéfili. Aby nasli moznosti propojeni
zvolené teorie a estetickych vlastnosti skla. A vytvorili
sklenény objekt jako vysledek aplikace teoretického
konceptu — Aplikace estetickych pfistupll ve vytvarné
praxi sklarské tvorby.

Metody a zpusob reseni

V pocatku procesu studenti artikulovali specifické es-
tetické vlastnosti skla a zvolili si existujici estetickou
teorii ¢i pristup z oblasti teorie uméni. Kazdy z nich si
pak hledal své téma, které bude nosné pro ovéreni jim
vybranych estetickych vlastnosti skla a konkrétni este-
tické teorie. Nasledovala tvorba konceptu objektl, ze
kterého vyplynula volba odpovidajici technologie pro
jejich realizaci. Porovnavani individualnich vysledki
vedlo studenty priikaznéjsSimu uvédoméni si estetickych
vlastnosti skla a Sife moznosti jejich vytvarného vyuziti.

Pribéh
V prvnim roku se studenti schazeli na kolokviich. | kdyz

Slo o studenty aktivni a ochotné zabyvat se specific-
ky formulovanym Ukolem, zpocatku se ukazovalo, Ze
nejsou prilis zvykli spojovat informace, znalosti a védo-
mosti mezipredmétové, mezioborové. Dialogicka forma
jim v8ak postupné umoznila rozlisit vyznamy rdznych
odbornych termin(, které jim dale pomohly spravné in-
terpretovat odborné texty.

V dalsi fazi si esteticky a vytvarné identifikovali
material, kontroverzni v historii filosoficky i umélecky.
Vzajemné si pfedstavovali postupy mysleni pfi vytvareni
svych konceptd. Dalsi informace a podnéty, které stu-
dentiim demonstrovaly jiné zpUsoby propojeni teorie
s praxi, byl workshop a prednaska.

Workshop ukazal studentlim netradi¢ni zpudsob hle-
dani estetickych tvarcich pristupt k praci se sklem. Vedl
ho prof. Jifi Harcuba's. BEhem svého pedagogického
pusobeni u nds i v zahranici vytvofil specifickou modifi-
kaci zenového pfistupu k rozvoji individualniho vytvar-
ného projevu a jeho tvarci aplikaci ve skle. Jde o vyuziti
intuitivni, uvolnéné a raciem nekorigované kresby nejen
pro nahlédnuti do vlastniho nitra, ale i pro nasledné vy-
tvoreni kompozice ve skle i v jinych médiich.

Pfednaska Mgr. et Mgr. Petry Zmeskalové, Transpa-
rentni platno: Ceské umélecké sklo 60. - 80 let: Fenomén
své doby? 2 nastinila podminky, které staly na pocatku
vzniku tohoto specifického ¢eského uméleckého feno-
ménu a spolecenské, politické a kulturni okolnosti, které
jej formovaly. Na vybranych tvircich osobnostech, které
se na jeho kvalitach podilely, demonstrovala, jak se tyto
okolnosti odrazely v estetickych a uméleckych kvalitach
vzniklych dél a jak se tento specificky ¢esky fenomén
jeviv kontextu s uméleckymi pociny svétové tvorby.e

Jak jsem uZz konstatovala, postupné probéhlo
v tymu studentskych fesitell vlastni teoretické studium.
Vedle toho byly také priibézné provadény technologické
experimenty. Zkousely se druhy silikatovych materiald
jako matrice pro procesy lehani (fusingu) riznych druh(
skel, napf. taveni v blocich nebo lehani reliéfd z rGizné

15\/iz. CHATRNY, J. Jifi Harcuba: SklaF a sochaf. Brno: Muzeum mésta Brna, 2008. ISBN: 978-80-86549-36-1.
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silnych sklenénych tabuli. V poslednim roce se vSechny
tyto poznatky uplatnily v realiza¢nim procesu objektu.

Prvnim ovéfenim studentskych konceptd mélo
byt vytvoreni pracovnich modeld. Ale misto nich vznikl
velmi zajimavy soubor autorskych knih, komornich ob-
jekt, reflektujicich ovérovani urcité estetiky v materiali-
zované podobé. V nich lze odeditat hledani cesty jednot-
livych studentl od estetické teze k vytvarnému vyrazu.
Paralelné studenti zpracovavali texty, objasnujici jejich
teorie vlastniho estetického pfistupu a nasledné hledani
vytvarné formy, k nim odpovidajici techniky a technolo-
gické postupy.’”

Hlavnim vystupem projektu je samoziejmé soubor
autorskych realizaci sklenénych objektl, aplikujicich
vybrané estetické pfistupy, ktery byl prezentovan
na verejnosti. Mimo vysledk(l tohoto grantového projek-
tu jsou i dal$i doposud realizované prace ve skle (vcetné
diplomovych) dokladem toho, Ze studenti jsou schopni
vyjadrovat se vytvarné kvalitné i v materidlu pro né
plvodné neznamém.

Zavér

Motivaci a zakladem nové koncipovanych plant pred-
métu Prostorové tvorby se stala snaha vytvofit vzajem-
né propojeni jejich obsahl a témat v edukacni praxi.
Naucit studenty vnimat a vyuzivat ziskané informace
a dovednosti komplexné, protoze podstatné kategorie
prostorového vyjadrovani jsou spolecné kazdé tvardi
aktivité, kterd pracuje s hmotou a prostorem.

DalS§im cilem bylo samoziejmé i poskytnout stu-
dentiim co nejkvalitnéjsi a nejhlubsi praktické zku-
Senosti i teoretické znalosti pro jejich budouci praxi.
DGsledné dodrzovany metodicky postup je jen na prvni
pohled omezujici platformou. Takovy proces ale vytvari
pevny zaklad praktickych dovednosti a znalosti. Rovno-
vaha mezi utvrzovanim si zakladnich kritérii a postupt
s rozvojem individualniho vytvarného vyrazu buduje
schopnost studentl integrovat a aplikovat poznatky

z oblasti praxe i teorie do vlastnich koncept( a realizaci
v jakémkoliv materidlu. Velkou roli v edukaci vysokosko-
[akd maji vSechny druhy cest, které kultivuji schopnost
jejich abstraktniho mysleni. Vytvarna re¢ bezesporu
jednim z téchto zplsobd je. A kreativita je jednou z cha-
rakteristik samostatného mysleni, procesu tak dulezi-
tého pro svobodny rozvoj lidské individuality. A co dule-
Zitéjsiho je v poslani pedagoga, nez se na uskutecfiovani
tohoto procesu podilet?

O autorovi

Od r. 2007 Odbornd asistentka na Katedre vytvarné vy-
chovy Pedagogické fakulty Jihoceské univerzity v Ceskych
Budeéjovicich

1990 - 2007 Pedagog odbornych pfedmétd SOS a SOU
v Treboni

1982 - 1990 Designérka ve skldrndch Ceskych kristal
v Chlumu u Treboné

1976 - 1982 Vysokd Skola uméleckoprimyslovd v Praze,
Ateliér sklarského vytvarnictvi profesora Stanislava Liben-
ského

V autorskych realizacich se VV zabyvd tvorbou pre-
vdzné sklenénych plastik a objektd, které jsou mo-
tivovany snahou o hleddni elementdrnich principt
prirodnich forem a jevd, i autorskym designem skla.
V poslednim obdobi ve svych plosnych a prostorovych rea-
lizacich zkoumd vlastnimi postupy a v kombinaci s dalsimi
materidly presahy jeho vytvarné reci

Na KWV JCU uci (mimo dalSich disciplin) Prostorovou tvorbu.
Bdézi pro jeji vyuku tvori diraz na vnimdni forem hmoty
a jejich proporci v prostoru, ddle na vyznam souvislosti
formy s obsahem a s jeho realizaci'v riznych materidlech.

Na profilovy pfedmét Prostorovd tvorba navazuje svou
koncepci povinné volitelnd Sklérskd tvorba.

Kontakt
Véra Vejsovd, ak. mal.
e-mail: vejsova@pf.jcu.cz

6 Srov. RICKE, H. (ed.). Czech Glass 1945-198: Design in an Age of Adversity. Arnoldsche, 2005. ISBN 3-89790-217-6.

7Viz. http://www.pf.jcu.cz/stru/katedry/vv/fotogalerie.php

/32

Prace autora / The author's works

B

Véra Vejsova: Pupen, sklo, tavené, brousena a leSténa plastika Véra Vejsova: Misto, 2/2 frotaz, 59x90 cm
?28cm

Prace studentov / Student works

Lenka Lesnovska: Vaza dvoudilna vertikalni

Andrea Spindlerova: Ulita, sklo, foukani napevno,
hutni techniky opalové a tabulové sklo a kov
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Prace autora / The author's works Prace studentov / Student works

Véra Vejsova: Zrozeni kvétu, sklo, tavené, brousend a lesténa Véra Vejsova: Otevrenad struktura, Fusing 35x40 cm
plastika, g 40 cm

, . Nina Macova: Stredovéka estetika svétla Marie Zakova: Kfehkost
Prace studentov / Student works

Jakub Bucek: Poznavani, ryté a léhané sklo Petr Jansky: Misa vzpominek, tavena a lestena plastika Petr Jansky: Minimalismus Eva Macova: Recepce
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Prace Studentov / Student works

FrantiSkansky klaster Zasmuky 2014 - 2015 - Dopis nevinnému

Lenka Feldsteinova: Dopis nevinnému

iy

KFizova chodba klastera a instalace

Stanislava Kopackova: Dopis nevinnému
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Jak se potkat s nazory svych studentt a byt prekvapen
How to meet the students' opinions and be surprised

Abstrakt

Dulezitost soucasnosti a jejich aktualnich témat, proces
hledani. Vytvarné vystupy v ¢asosbérném projektu na
dané téma pod nazvem Dopis nevinnému.

Klicova slova
téma valka, totalita, vytvarné sympozium, proces hle-
dani.

Abstract

The importance of the present and its current issues,
the search process.

Fine outputs the time-consuming project on the theme
under titel Lettertoinnocent.

Key words
topic war, totality, art sympozium, search proces

la/téma: ,, Konec druhé svétové valky“ 70 let Vyroci
Uplna kapitulace Némecka

1b/ Dopis nevinnému

Zadavani Ukold pro letni a zimni semestr byva jednim
z dllezitych soucasti nasich programd, zvlasté, kdyz
ma byt soucasti pozdéjsi vystavni prezentace a pre-
dzvésti vytvarného sympozia. Byva zaroven nezndmym
a velkym otaznikem kam se spolecné s tématem do-
staneme a jaké vysledky prinese. Ne vzdy se vybrané
téma podafi, aby bylo zajimavym pro studenty, jez by
vytvarelo plné pole inspirativnich nazord, zajimavych
konceptl a dobrych vysledkl. Tedy obavy oboustran-
né. Aby logicky reagovaly na déni kolem nas, na déni

doc. Lenka Vilhelmova, ak. mal.

Jihoceska univerzita v Ceskych Bud&jovicich
Pedagogicka fakulta, Katedra vytvarné vychovy

ve svété, na paldivé spoleCensko-socialni otazky,
na otazky aktualniho obrazu svéta.

V predmétu Graficky design a Experimentalni grafika
jsme zadali téma k vyroci ukonceni druhé svétové valky
a uplné kapitulace Némecka, které pfipada na rok 2015
pod nazvem: Dopis nevinnému, ktery byl soucasti pfipra-
vovanych vystavnich projektl v Zasmuckém klastere,
v ramci akce Mene Tekel a ve spolupraci s klasterem
Zasmuky, Ustavem totalitnich rezim(, a jiho¢eskou uni-
verzitou zastoupenou nasi katedrou PF KVV.

Dopis nevinnému

Kazdy ze student( prosel ve své podstaté tézkym obdo-
bim pfi nachazeni podkladu, resersi, archivnich materi-
alti tak, aby nalezl historické prameny pro své koncepty
a pozdéji vytvarné vystupy.

Kazda konzultacni hodina byla predzvésti neoce-
kavanych otdzek k danym tématim. Probihd kombino-
vanou formou - najednou je patrné jakym procesem
hledani musi kazdy jednotlivec projit, sam za sebe.
Samoziejmé chté-nechté do programu byla vtahovana
celad rodina, vcéetné prarodicl, kde bylo jasné, Ze jsou
jesté stale Ucastniky a pamétniky ¢asu zlych, valecnych
a totalitnich.

Doma byly nalézany pamatky z téchto dob, ko-
respondence, fotografie, staré kufry, které pamato-
valy cestu s vojakem na frontu, kufry které cestovaly
s Clovékem na nucené prace, smutna korespondence
slagrl, ale i smutna oznameni o padnuti ve valce.

Zimni semestr byl smutnym semestrem, protoze
byla odhalena smutna a tragickd podoba valky. Cast
nasich rodicl, prarodi¢i a jejich predkd. Dokladem
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zUstaly pisemné reserse, letmé zapisky. Myslenkové po-
chody se nacitaly a rostly.

Proces hledani

Proces hledani pfinasi necekana rozuzleni, individualné
feSena na zakladé osobni zkusenosti s kterou prichazeji
do atelieru a k praci. Nékteré studenty drti osobni ro-
dinna krize, nezaméstnanost rodicd, privatni problémy,
ocekavani potomka, zdravotni potize a do toho vieho
téma valka, ktera na nas Utoci ze vSech stran, z online
programd, titulnich stran denikd, TV zprav...atd.

JiZ nejsou nete¢nymi k okoli jsou v zajeti problému
celého svéta a zaroven ponofenym zajatcem konceptu
a pozdéji vytvarnym procesem, kterému je nutno cele
propadnout pro celkové pochopeni a vyjadreni se! Ano,
vyjddreni ze sebe, za sebe.

Zvlasté v jednom studentském konceptu (J.Bucek)
toto vyjadreni roste na zakladech archivnich materiald
a doznava brutalni podoby, z které neni Gniku. Lidské
osudy poznamenané utrpenim a diktovanou zvili, ome-
zenim lidského prostoru, totalni popreni lidské intimity
se proléva celym konceptem, kde materialem je obvaz
s fotografickymi archivnimi zabéry z valky z koncentrac-
nich tabor(. Bolest, kterou prozivame je podporena ma-
teridlem, ktery dobfe zndme sami z vlastni zkuSenosti.
Vystup je nejen v instalaci jako objektu, tak v digitalni
podobé vychazejici z analogové fotografie.

Zde student lépe chape pohnutky umélcd, jako na-
priklad umélce 20. stoleti napfiklad J. Beuyse nebo jak
tvori umélec na prelomu 20 a 21. stoleti - CH. Boltanski,
soucasnik J. Meese.

Z Ceskych umélcd napfr. malif a sochar J. Sozansky
a dalsi v¢éetné nové a mladé generace jako skupina Zto-
hoven, Rafani a dalSi vytvarnici dnesni doby reagujici na
nové vzniklé konflikty. Diky projektu si zacali vS§imat so-
ucasného déni , véetné vnitrostatniho, nemluvé na ob-
¢anské odezvy vi¢i nasim statnikd a politikim, i vici
nasi politické kulture a geopolitické skutecnosti.

Vyznamem tohoto zaddni bylo nevsedni raciondlni
ukotveni do casu - tady a ted. Vsichni seznali, ze hledani,

v§imavost, znalost redlii, je velmi aktivni Cinnosti, ktera
pfindsi spiSe vaznost, smutek z poznavani svéta. Tézka
realita je pravdou. Seznali, Ze ¢innost umélce neni lehka,
ale pfinasi aspon radost z tvofeni a nové zaklady pro
dalsi inspiraci. Jsou nonverbalni ukazkou uvazovani
a nazorem na véci kolem sebe. Sebrané materialy, pi-
semné reserse byly pfipraveny pro vytvarné zpracovani.

Vytvarné prostredky a jejich aplikace

Jak reSit a jakymi vytvarnymi prostredky zpracovat
takové téma? Rozhorela se diskuze pfi spolecnych kon-
zultaci, kde se probiraly prvni pokusy o vyjadreni. Byly
vyuzivany vSechny vyrazové vytvarné - kreslifské, gra-
fické, socharské a malifské prostredky. Prvni skici jak
obrazové, pisemné a verbalni vytvarely prvotni obrys
konceptu, ktery daval zaklady pro finalni ucelenou mys-
lenku.

Velmi dobfe pro prvni vystupy pomahaly malifské
techniky, jako jsou skvrny, rozlitd barva, barva rozetre-
na dlanémi, rozpijeni skvrn, skvrny vzniklé vytrhavanim
papirové podlozky za pomoci lepicich pasek. Grafické
prostredky jako ryti jehel do papiru, vpichovani, prore-
zavani nozem, pouzivani tvrdych kontrastd cerné a bilé
barvy. Materialy hrubé jako pisek, hlina, Stérk. Digitalni
skenovani a zvétSovani téchto barevnych skvrn, mezer
v materialu, ostrych vrypl dynamicky napomahalo k ex-
presivnimu vyrazu. Prostfedky jako linie, plocha bod
jsou pro grafika jedinym vytvarnym pomocnikem, ktery
musel byt transformovan a zvelicovan nebo pripadné
vygradovan.

Nékteré koncepty zalozené na archivnich fotografic-
kych materialech byly graficky upravovany, odbarvova-
ny a posléze fotografickou cestou prenaseny na citlivou
vrstvu. Stejné pak byly chemickou cestou transferovany
na materidly asociujici bolest a smutek - gazy, organty-
nové plochy, s kterych vznikala konceptualni kompozice
pro dalsi fotograficky prenos. Sdéleni vytvarné prace
se tak stalo vymluvnym symbolem vybrané historické
situace.

Mnohé studentské prace jsou pod vlivem novych
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elektronickych médiich, znalost téchto prostredki
pomaha k Uplnému vyjadreni, kde je v nékterych pfipa-
dech patrna ideova zakladna vychazejici napriklad z in-
ternetového casopisu Neviditelny pes vedeny Ondrejem
Neffem. Nova média jsou plné vyuzivana k maximalni-
mu moznému sebevyjadreni. Pouceni je patrné z dél
napriklad L. Bendy, P. Krejzeka a dalSich umélct deva-
desatych let pracujicimi s novymi médii."

Tvorba vystavéna na pravdivém pribéhu, ne na vy-
kalkulované udalosti, pfinadsi nové vnitfni obohaceni,
pochopeni a novy pfistup k sou¢asnym udalostem. Vy-
kalkulovanych, lzivych pfibéhli zndme mnoho a casto
jsme v neustalém zajeti diky filmového média, véetné
programu virtualniho digitalniho média.

Uméni bylo, je a bude vzdy ndastrojem hledanim
pravdy a sebeuvédomovanim se v kontextu doby,
v€etné ukotveni vlastni integrity v celku spole¢nosti
a svéta. Uméleckd dila mohou porusovat stereotypni
konven¢ni nazory, maji schopnost zpochybrovat, relati-
vizovat a pomahat vnimat, pochopit svét a byti.

V prvé poloviné prace na projektu byla pozoruhod-
na rozdilnost tvorby vSech Ucastnikl, kterd vyplyvala
z reakce na shromazdéné informace, které bylo nutno
utfidit a vyrovnat se s nimi. VSe sebou neslo i silné
emotivni reakce, které byly v pozadi vSech prvotnich
konceptl. Mozno s Dorflesem konstatovat, ze se jedna
o védomého ukladdni v gesci uvédomélé cinnosti, jako
podklad pro koexistenci premisy, ¢asto neuvédomélé, vy-
budované postupné, na zakladé soucasné zkusenosti. 2

Druhd pulka roku prindSela necekanou zménu
v predevsim v pojimani a zjednoduSovani forem se za-
chovanim vztahu k tématu, zvlasté plisobenim mista
konani, kterému jsme fikali: ,, Znepokojené misto* 3

Klaster - Zasmuky
Vyznamnym krokem pro zakonceni celého projektu bylo
vytvarné sympozium pfi spolecném setkani pedagogu

1/ Déjiny ceské vytvarného uméniVI/1 158 - 200, Academia 2007
2/ G. Dorfles, Il divenire delle arti, Turin, 1967, preklad K. Holub

a studentd v prostorach zasmuckého klastera, kterym
prosly velmi smutné déjiny. Stanuli jsme na mistech,
kterd se stala vézenim cirkevnich cinovnikd a hod-
nostart odkud byli posilani do koncentracnich tabor(
a po valce vyuzity komunistickou vlddou ke stejnym
Ucellm a praktikdm. Cely komplex slouzil k vytvoreni
nebo dokonceni pripravovanych dél.

Chodby a cely mnichd ozily hlasy, hudbou, vytvar-
nym sdilenim. Syrovost, autenti¢nost, znepokojenost
prostfedi dolehla na vSechny zicastnéné a zesilila- zo-
stfila vnimani pro celou akci.

Ambit, zahrada, rajska zahrada se staly mistem
pro sochy, objekty, instalace, doplnéné nasténnymi
pracemi, divadelni, scénickd a pohybova predstave-
ni. Prostupnost, kombinace vSech uméleckych médii
vytvorily jednu silnou a expresivné ladénou vypovéd
s bolestivymi prvky napéti. Vzruseni z tvorby, tvdrciho
nasazeni, kvality nonverbalniho a verbalniho sdileni
pripravily pro vSechny mnoha prekvapeni, ale i pldu
pro dalsi smérovani. Pokladdni si otdzek a hledani od-
povédi bylo silnou platformou pro dalsi smérovdni.

Propojeni vSech téchto udalosti ukazalo, jaké jsou
moznosti k pfistupu tvorby, ale predevsim ve spolec-
né propracovanosti, kdy student sdili téma a prostory
se svym pedagogem a vidi jeho vlastni tvirci asili, pfi
hledani novych myslenek a forem, s odkazem na se-
bevyjadreni. Vzajemné sledovani, myslenkové a tech-
nologické, prispiva k oboustrannému vyvoji. V Case
sympozia vSichni respektovali téma, reflektovali misto
klastera. Exponaty byly zpracovavany prevazné na pa-
pirové podlozce, nebo vice méné se pracovalo s papiro-
vym médiem. Objekty vytvorené s papiru, sadry, dreva,
kovu ¢i akrylatové hmoty, byly ve formé konceptualniho
pojeti.

Prace se nesly v duchu expresivné brutalniho
vyjadreni, (J. Bucek, A. Segizbaeva, M. Douchova,
S. Kopackova, L. Vilhelmova) v kontrastu poetické
jednoduchosti (P. Brozka, M. Liskova, A. Segizbaeva,
J. Lorenc, M. Buckova, V. Koubek) koncepéné ladénych

3/ A. Bosenko (ukrajinsky filosof z rozhovoru s P. Makovem 1999 Kyjev)  velkoformatovych papirovych koldzi (L. Vilhelmova,
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L. Feldsteinova, V. Vejsova) racionalné koncepcnich
(V. Vejsova, G. Opolkova) vcetné instalaci (l. Feldstei-
nova, V Vejsova, P. Brozka, J. Bucek, J. Lorenc, L. Vilhel-
mova ). Zamérem organizatorl bylo vyslovit sv(j nazor
k dramatickym udalostem. V roce oslav pfipomenout
mista zapomenutd, vzpomenout na vSechny, ktefi
v prostorach byli nuceni stravit nechtény ¢as, vSem ktefi
podlehli a zemfreli. VSem vyjadfrit, ze netrpéli nadarmo.
V3emi sdileny pribéh a vytvoreny projekt prosel spole¢-
nou a bolestnou katarzi a dosel naplnéni.

Slovo na zavér

Na zakladé historickych skute¢nosti spojenych s timto
mistem, mé napadlo jediné slovo napsat dopis.... Napsat
dopis vsem!

Napsat jiz neviditelnym, ztracenym v case, v ne-
zapomenutém misté, DOPIS, Ze jsme nezapomnéli
a na vechny myslime. Tim vznikl ¢asosbérny projekt
pod nazvem ,Dopis nevinnému®, ktery si vzali jako
nosné téma ostatni organizace podilejici se na realizaci.
Cilem bylo pfipomenout klasteru jeho ztraceny Zivot
a pomoci mu tak vratit jeho pavodni poslani a vyznam.
Z nasi strany byly pouzity prostfedky a formy uméni
majici v sobé citlivost, empatii zprostiedkujici okoli
moznou cestu obnovy tak, aby klaster opét nabyl své
kulturné spolecenské funkce. Ve stfedu vseho stoji
lidstvi a proto v této souvislosti je nutné pfipomenout
Kantlv kategoricky imperativ: ,,Jednej tak, abys pouzival
lidstvi jak ve své osobé, tak i v osobé kaZdého druhého
vzdy zaroven jako tcel a nikdy pouze jako prostredek.”

Historik bude pracovat s mnoha dimenzemi, bude
zasazovat do historického, ideového a ideologického
ramce, v ramci soucasného porozuméni. Ale my, ktefi
se vyjadfujeme nonverbalné, muzeme napsat dopis
obrazem, vyjadrit se vizualné. O tom bylo nase usilovani
a naSe expozice a zaroven roc¢ni ¢asosbérny projekt,
ktery byl zakoncen tvar¢im setkanim pedagogt a stu-
dentl nasi katedry.

Budeme mluvit o znicené lidské ddstojnosti, o vy-
trzeni z lidského prostoru, o totalni likvidaci lidské inti-

mity v nelidskych podminkach v téZzkych dobach, jakou
byla okupace a totalita. Zaroven si pfipomenout kieh-
kost stavu, jakym je soucasny klid a snad i mir. Nemd-
Zeme vSak odhlédnou od situace na Ukrajiné, kdy valka
zasetd Ruskem se nas muze bezprostredné dotknout.
NemuUzeme nemyslet na valecny stav Syrie a uprch-
lickou krizi. Nemtzeme utikat, miZzeme sdélovat vse
obrazy. Jak fekl T. Eliot: ,,You must go throught the way in
which you are not.” 5

Téma opakované zpracované v nékolika rozdilnych
formach pfindsi urcité poznani, jak myslenky mohou
prekraCovat hranice media. Navozovat pocity destruk-
ce, pohromy, bolesti, odporu, zmatku ale i lasky. Prace
na dile je podkladem pro zamysleni, meditaci k vyrov-
nani se s osudovymi pribéhy.

Summary

In the article, a year-long visual arts project is described
that was presented in two subsequent stages. The project
fulfilled its cultural and educational function throughout
the entire academic year of 2014/15. Organized in close
and amicable relationship with the Franciscan monastery
at Zdsmuky near Kolin in Central Bohemia, as well as in
cooperation with the Mene Tekel institution, it was at the
same time accompanied by a programme prepared by the
Institute for the Study of Totalitarian Regimes in Prague.

The project entitled ,,A Letter to an Innocent® aimed
at commemorating numerous Church officials who were
imprisoned in the monastery during the WW2 and the
communist era. The event was held in the framework of
the 70th anniversary since the end of WW2 and the uncon-
ditional surrender of Nazi Germany.

The project was aimed at commemorating the depres-
sing history of the Franciscan monastery during the WW2.
It served as a prison for those Church officials sentenced
for their anti-fascist activities. The monastery served as a
prison even after the war during the communist regime.

4/ 1. Kant: Zaklady metafyziky mravu, preklad PhDr. Ladislav
Menzel, 1990, II. vydani, str. 91
5/ T.S. Eliot Poems, The Four Quartes, odst. East Coker, 1909-1962
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The participating teachers of the Department of
Visual Arts at the Pedagogical Faculty of the University
of South Bohemia (PF JU) together with their students
sought for connecting lines relevant for their visual ex-
pression. Based on their research, archive documents and
interviews with contemporary witnesses they put together
the mosaic of historic events.

The article describes the entire creative process star-
ting with theoretic preparation to ,zero sketch plan“ to
final expression using the basic visual art media and ma-
terials.

In the end of the article, the purpose of such a project
is considered as well as whether the aim of the project has
been accomplished. The project’s goal was to point to the
importance of human dignity, intimacy and human rights.
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The illustrations used in this paper made by our students
at the Szeged University, Art department - Viola Erdei, Valentina
Toth, Viktor Volford

Egyéni tendenciak a kortars grafika oktatasaban
Individual Education Trends in Contemporary Graphics

Abstract

Although the volume of print graphic art work is decli-
ning in the in the digital era in the same time branch of
new methods appear to fulfill and balance needs. New
philosophy is a complex simplification by net connection
based analytical thinking. Creative and free ideas cannot
be born without net connectivity. The aim would be the
total ignorance of hierarchy just like no hierarchical di-
fference should be between periods of art history. Is it
more important to the Renaissance than Gothic? In the
teaching of visual art besides the traditional tools the
openness for digital methods and acceptance the benefits
ofthem is equally important.

The digital methods can bring large variety of complex
simplification to the offline methodology. Art techniques
evolve in interconnections tradition and usability.

These elements of digital literacy include different
new skills like understanding messages from graphical
displays, utilizing digital reproduction to create new, me-
aningful materials from preexisting ones, constructing
knowledge from non-linear navigation, critically evalu-
ating the quality and validity of information, real-time
thinking, the ability to process large volumes of stimuli at
the same time.

Keywords

complex simplification, usability, analytical thinking,
accessibility, net connectivity, ignorance of hierarchy,
balance of traditional and digital literacy

A kortars miivészeti piacon, galéridkban egyre keve-
sebb papir alapra készilt munkat talalunk, kilonosen
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Gabor Rosko, egyetemi docens

Szegedi Tudomanyegyetem, Juhasz Gyula Pedagégusképzé Kar,
Rajz-Mlvészettorténet Tanszék

a klasszikus sokszorosité grafika kerllt mostoha he-
lyzetbe. Extrém kivételek léteznek, mikor az alkoto6 is-
mertsége, vagy a technika kirivé kiilonéssége (a nyomat
mérete) teszi ezt lehetségessé. Ezen elkeseredhetiink,
de talan érdemesebb 0j megoldasokon gondolkodni,
és nem tedridkat kényszeriteni a gyakorlatra. A md-
vészetoktatas, ezen belul a rajzoktatds, még mindig
nagymértékben épit klasszikus, tulajdonképpen aka-
démikus hagyomanyokra. Sok esetben egyaltaldn nem
veszi figyelembe a megvaltozott elvarasokat. Elvaras-
nak tekinthetjiik példaul egy fiatal alkoté boldogulasat
a valédi életben, mivészeti piacon, az oktatasban.
Leszakadva a tagan értelmezett aktualitasrol, ami
minden korszakban mozgatdja volt a kreativ gondolko-
dasnak, konnyen komolytalanna valhat az alkotd tevé-
kenysége. Ahogy a progressziv tudomanyban, fizikdban,
csillagaszatban, etolégidban stb. egyre inkabb elétérbe
kerill a halézatokban val6 gondolkodas, ezt a miivésze-
toktatasban sem kertlhetjiik el.

Az egy rendszer prioritasa, jelestil a reneszansz
szellemi értékeire épité oktatas folyik, a perspektiva,
a modell utani rajzolas. fény arnyék stb.. Ezek valéban
orok értékek, de nem ragadhatunk ki egyetlen (még,
ha oly fontos) mozzanatot sem, a folytonosan valto-
z0, és Uj idedlokat kit(izd szellemtorténetbdl. Mert igy
6hatatlanul romboljuk a kontinuitast, vagyis a jelenhez
és a jovéhoz vezetd utat. Tudasunk hasznalhatatlanna
valik. Az elmult néhany ezer év egylttes megértése
a cél, az 6sszefliggések vizsgalata, ami legaldbb is a tar-
sadalomtudomanyokban mar komoly valtozasokat
hozott.



A kulonféle gondolkodasmodok nem csak hatassal
vannak egymasra, de rétegzddnek is, a tér minden ira-
nyaba. Ezért tlinik erészakoltnak egy elem (gondolat-
kor) ilyen piedesztalra valéo emelése. A megismeréstol
valo félelem, sét rettegés lelhet6 fel ebben a viselkedés-
ben, Uj mddszerek keresése helyett ragaszkodas a jél
bevalt régihez. A m(ikodd rendszerek kivetik magukbdl
a zavaro elemeket, ahogy a természet teszi. Miért lenne
mas az emberi lény, akiben a human etolégia mind tobb
allati vonast fedez fel.

A sokat idézett és sokak altal meghaladottnak tekin-
tett posztmodern legalabb ezt hagyta rank, az idézete-
ket, ha Ggy tetszik, az ezredvégi Hellenizmust. Tekintstk
ezt szerencsés adomanynak. Erényként kezelhetjiik
a kulturdk egymasmellettiségét. JO példanak tartom
a mesék, vagy a motivumok vandorlasat. Konny( belat-
ni, hogy fentiekben igen nehéz lenne barmilyen fontos-
sagi sorrendet felallitani. Mondhatjuk-e, hogy a gétika
fontosabb volt a roman korndl, és egyaltalan, a dolgok
egymasbdl kovetkezdsége, stilusok, gondolkodasmé-
dok kizarjak a hierarchikus gondolkodast, még ha erds
is a konszenzus abban, hogy fidkba zart fogalmakkal
operaljunk.

A Viktorianus kredencbdl kilépni nem kis batorsa-
got kivan, am elkerilhetetlen. A ketrecben mutogatott
farkas évszazada lezarult. Nem a racson at nézegetjiik
a szomordu, és kopott allatot, hanem szokasai, éléhelye,
intelligens tarsas életet alapjan gondolkodhatunk réla.
Ez valéban tobb energiat kovetel téliink, mintha csak
latogatdk lennénk.

Ha nem valtoztatunk gondolkoddsmddunkon, az
alkoté is hasonlo helyzetbe keriilhet, (és keriilt is) néze-
gethetik a festékes kopenyét meg az ligyes kezét. Kon-
nyen meginoghat a dolgok milyenségébe vetett hittink.
Gondolhatjuk anarchikusnak, de a szabadsag sem és
az oda vezetd Ut sem anarchikus, semmilyen modon,
ahogyan a természettel kapcsolatban sem meriil fel ez
a fogalom. Hogy nincsenek mar évszakok, vagy mele-
gszik a Foldnek nevezett bolygo, legfoljebb Gj struktirak
megjelenését jelzi. Miért ez a hallatlan igyekezet, hogy

az emberi gondolkodast levalasszuk a nagy, organikus
strukturaktol.

A kompetencidk megjelenése nagyban megvaltoz-
tatta az egyén megitélését. A sok szempontusag fa-
raszto, de hasznossagat mindannyian tapasztalhatjuk.
Az egykori rossz gyerek fogalma szétoszolni latszik.
Kulonos erdvel jelenik ez meg a diszfunkcidkkal kap-
csolatban, vagy az idegrendszer kiilonféle sériléseivel
egyltt éléknél. A Csillagok haborujaban senkit nem
hivnanak idiétanak, s képzeljik el, hogy sérilt tarsa-
ink kilonféle csillagrendszerekbdl érkeztek kozénk,
rendkivili tulajdonsagokkal. A befogadas képessége,
a tlirelem, alapszinten kell, hogy beépiljon hétkoznapi
életiinkbe. Ez vezethet egy kreativabb, az 6sszefliggé-
sek megértésére nyitottabb létezéshez. Az atgondolat-
lan, feliiletes véleményalkotas lehet gatja a fentieknek,
és abbdl kovetkeznek a jél ismert mondatok: Ilyet
egy hatéves gyerek is tud, a majmok jobbat festenek,
egyaltalan mi ez a kortarsnak nevezett értelmetlenség.
Ha évodasokat visznek egy ilyen kortars kiallitasra, és
ocsarlas helyett szabadon beszélgethetnek az alkota-
sokrol, talan késébb sem a kozony, vagy megvetés ve-
zérli gondolataikat. Hogyan masképpen alakulhat ki egy
olyan réteg, aki legalabb is érdeklédéssel fordul a ké-
pzémlvészet, altaldban a kortdrs muivészet felé, végiil
még vasarléva is valhat. Ha festményt nem is engedhet
meg maganak, esetleg grafikat vesz, mindannyiunk 6ro-
mére.

Minden eszkdz megengedett, ami a kreativ, szabad
gondolkodas felé vezet. Példakat barhonnan vehetnek
a hallgatok, hasznaljdk bar a mobiltelefonjukat, lap-
topot, a keziiket. Ebben is a kizarolagossag kerilése
a cél. Fényképezzenek, és dolgozzak fel analég modon.
Készitsenek frottaget, és vigyék be a szamitégépbe,
s készitsenek szines linometszetet. A kreativitas keve-
redik a szabalykovetéssel, a technologiai fegyelemmel.
A szabalyokon is lehet valtoztatni a munka elején, és
semmiképp nem kozben.

Az 6ntudat, mint a strukturalt gondolkodas kezdete.
Csak az atgondolt munkanak lesz igazi eredménye, ez
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szorosan kapcsolodik az adott médium belsé szerke-
zetéhez, legyen az grafika, zene, vers, nagyregény vagy
tévéjaték. Ez a szerkezetben valé gondolkodas azonnal
lathatéva (hallhatova) valik, és kideril, hogy teljesen
mindegy, mit abrazol a kép, egyaltalan abrazol-e valamit,
vagy eznemiis célja, mint a monochrome festészetnek.

Azt gondolom, az oktatasban jelen kell legyen egy
jovokép, a fiatalabb nemzedékek vagyai iranti empatia,
beleérzd képesség. Masrészrél a miivészettorténeti
korszakok egymast kiegészitve valtakoznak (rokokd
és klasszicizmus). A digitalis huszonegyedik szazadban
a manualitads, a kézzel készilt targyak iranti hidnyér-
zet is megjelenik, egyre er6sodd formakban, féleg az
alternativ kultdraban. Hasznaljuk a digitalis kultdrat,
hasznaljuk a keziinket, és nem utols6 sorban, hasznal-
juk az agynak nevezett szerviinket.
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44 Karin Har$anyiova: Sest stupfov, akryl, platno, 130x150 cm, 2011
1+ Sona Bellérova: Pod Lampou, akryl, platno, 105x130 cm, 2011

Aktualne maliarske stratégie v eduka¢nom procese
Contemporary Painting Strategies in the Process of Education

Abstrakt

Text prezentuje aktudlne stratégie maliarskeho média.
Princip ready made, ktory po Duchampovi vstupuje do
sveta umenia, nachadza svoje miesto aj v malbe. Pri-
kladom s0 autori ako Gerhard Richter a Luc Tuymans.
Apropriacia sa stadva nosnym principom postmodernej
malby. Stc¢asni autori komentuju dianie doby pomocou
existujucich obrazov kulturneho sveta, z ktorého ich
vyberaju, aby konstituovali nové vizualizacie. Tie mixuju
formou kolaze a montaze do novych hybridnych vizual-
nych objektov. Na podoryse takychto autorskych stra-
tégii sa snazia Studenti rozmyslat o svojom vlastnom
chapani reality. Vystava Ciara overuje tézy minimalizmu
a vytvara Specificky priestor v galérii Univerzum. Vysta-
va Farba vyuziva stratégie expandovanej malby. Vystava
Egostopa pracuje s principom postprodukcie.

Klucové slova
ready made, apropriacia, expandovana malba, postpro-
dukcia

Abstract

In his work author describes strategies of contempora-
ry painting. Ready made principle which after Duchamp
enters into the world of arts, finds its place also in pain-
ting. It is represented by authors such as Gerhard Richter
and Luc Tuymans. Appropriation has became a guiding
principle of postmodern painting. Current authors make
their comments regarding what is going on these days
through existing pictures of cultural world from which
these pictures are chosen in order to constitute new visu-
alisations. With the use of collage and installation these

Mgr. Jozef Baus

Univerzita Konstantina Filozofa v Nitre,
Pedagogicka fakulta, Katedra vytvarnej tvorby a vychovy

visualisations are transformed into new hybrid visual
objects. Based on this type of the author’s strategies the
students try to think about their own perception of reali-
ty. The main idea behind the exhibition titled "The Line" is
to check the known thesis of minimalism and to create si-
te-specific artwork for Universum gallery. The exhibition
titled "The Colour" demonstrates the usage of strategies
of painting in the expanded field. Finally, the exihibition
titled "Egostopa” demonstrates the working with post-
production principle.

Key words
ready made, the appropriation, expanded painting, post-
production

Tento text vznikol ako spatna analyza mojej prace so
Studentmi za posledné styri roky. Chcem naznadit nie-
ktoré aktudlne maliarske stratégie, ktoré ma zaujali
a snazil som sa ich vyuzit v edukacii. Predstavujem za-
vereCné magisterské prace piatich Studentiek a ukazky
ztroch vystav, ktoré som zo Studentmi pripravil.

0 tom, ako méze vyzerat sic¢asna malba a ako sa-
motny proces tvorby obrazu zo strany umelca, hovori
Petr Vanous takto: Maliar vytvara obraz tym, Ze cosi ,,.zpri-
tomnuje®, vytvdra predmetnt situdciu, ktord uz ddvno
nemusi byt ohranic¢end plochou alebo plosnym formdtom.
Naopak sa méZe fixovat na priestorové ohranicenie alebo
kontinuum, prestupovat medidlne hranice, transformovat
sa do instalacnych skladieb, intervencii a pod.

Principidlne rozozndvame dve zakladné polohy
tychto procesov. St to obrazy bez zdrojové alebo s tazko
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A Radka Sidlova: Vo vzduchu, akryl, platno, 120x150 cm, 2013
4 Vladimira Sofrankova: Obed, akryl, platno, 120x150 cm, 2014

identifikovatelnym odkazom na zdroj, vznikajlce na za-
klade imaginacie, ako ich definuje Milena Slavicka.
Druht skupinu tvoria obrazy, ktoré predstavuji urcité
kolazovanie kultirneho priestoru, opat charakteristika
spominanej autorky, Cize také, u ktorych je zdroj do-
hladatelny, ¢o je aj ¢asto autorskym zamerom. Takyto
proces je potom intervenciou do uz existujuceho kul-
tarneho priestoru, z ktorého autor podla svojej Uvahy
a zadmeru vyberd vizualny zdroj alebo zdroje, ktoré
konstituuje do novych obrazov. M6zu tak vznikat kolaze
alebo priestorové montaze, ktoré autor prezentuje
v novom kontexte. Nejde o formalne posuny, podstatné
st individualne autorské konsStalacie.

Jednym z najcastejSie pouzivanych zdrojov je foto-
grafia, ako povededal Gerhard Richter, vSetko po Du-
champovi je ready made. Premalovaval fotografické
zdroje z novin, rodinného albumu, atd., aby tak kontex-
tualizoval a aktualizoval napr. traumy povojnového Ne-
mecka, (Onkel Rudi) alebo teroristické ¢iny (RAF, Bader,
Meinhofovad). Belgicky maliar Luc Tuymans zasa hovori,
Ze treba mat schopnost vidiet to, ¢o ostatni nevidia
a ukazat im to. Jeho témy smeruju do priestoru global-
nej politiky, napriklad belgickej postkolonialnej histérie
(Leopard). Tuymansova kompozicia vstupuje do jeho
malieb s apropriovanym zdrojom, na principe ready
made, ktory ju zo sebou prinasa. Obaja autori pracuji
s fotografickou predlohou, ktort prendsaju do oblasti
umenia, kde viadne istd necasovost umoZziiujica sa k his-
térii vyjadrovat a nie byt len jej svedkom, ako to charakte-
rizuje Jan Zalesak. (V texte: Zrozeni nové koldZe z ducha
modernologie)

Prave autorskeé stratégie tychto dvoch autorov boli
navodmi pre nasledujice ukazky.

Studentka Vladimira Sofrankovd sa vo svojom cykle
malieb snazila zaujat postoj k aktualnej politickej si-
tuacii, ktora vznikla v obdobi prezidentskej kampane.
Spracovala materidl efemérnych medialnych obrazov,
ktory maliarsky velmi Gspornym spésobom na hranici
monochrémnosti prenasa do priestoru malby. Neko-
necné masirovanie podvedomia volicov, arogantné po-
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litické diskusie, podnietili Studentku zaujat stanovisko.
S davkou irdnie prezentuje znameho Sportovca, ktory sa
aktivne zapojil do kampane (Futbalista). Premalovava
fotografiu z plagatu filmu ,Kandidat®, ktory sa paralelne
snazil o priblizenie nekalych praktik politikov. ,Luxus®
predstavuje sidlo jedného z kandidatov. ,,Obed“ bol tra-
gikomickym pokusom kandidata kumulovat pri jednom
stole osobnosti spolo¢enského zivota, ktoré prejavenim
podpory mali ziskat isté vyhody v buduicnosti. Nakol-
ko kandidat neuspel, ziskali len moralnu priepustku
zo sveta skutoCnych osobnosti. ,,Ruzova“ je portrét
slabomyselnej faninky, ktora v médiach prezentovala
svoje sukromie, ktoré pripominalo mizeum jej favorita.
WVIacik“ je metaforou pre podvodnt volebnt praktiku vin-
kriminovanych osadach. Je to zobrazovanie nadhodnych
objektov, ktoré su tichymi svedkami minulych udalosti.

K tejto stratégii uvediem eSte jeden priklad, pri
ktorom autorka Radka Sidlovd nevychadza z jedného
zdroja, ale ,metédou defragmentacie®, ako ho zadefi-
noval Petr Vanous, voli s kultirneho priestoru isté vizu-
alne dokumenty, ktoré ustanovuje v novej konstelacii.
Teoreticky sa dlhSie zaoberala historickym priestorom
Trencianskeho hradu. Vychodiskovym dokumentarnym
materidlom sa pre nu stali dobové materialy, ako foto-
grafie, litografie, pohladnice a architektonické vykresy
tychto priestorov. Druhou skupinou, ktorou do nich
intervenuje su ,ikony detstva“ (macko, lietadlo, lodka,
ktoré zaroven iniciuju odkazy na svet rozpravky, po susi,
vo vzduchu a po vode) a elektricka predlzovacka, ako
zastupny predmet technickych médii, s ktorymi praco-
vala. V kompoziciach teda podava obraz prieniku dvoch
historii. Velkej dejinnej a osobnej, ked ako dieta navste-
vovala tieto turisticky atraktivne priestory. Pozadie je
tvorené technickymi obrazmi a figlru tvori realisticky
maliarsky prepis fotografie atributu detstva. V obrazoch
mozno citit istd davku sentimentu a nostalgie, ktoré su
pritomné v stcasnej malbe.

Velmi aktuélnou stcastou tendencii v si¢asnom
umeni je rodova problematika. Nakolko sa nachadzame
v prostredi, ktoré je vSeobecne povazované za prefe-
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Csilla Korenova: Domino, 2013

Ciara - Galéria Univerzum (31. 01. 2013 - 20. 02. 2013)
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Dominika Marti$ova: Fazula, 2013

minizované, niektoré autorky sa pokusili zaoberat aj
tymito problémami. Eva Nagyovd v cykle ,,M6zeme to
urobit!“, na poédoryse mddneho ¢asopisu Sestdesiatych
rokov, oblieka na sposob detskej hry anonymnu ze-
nu-modelku, do kostymov najvyznamnejsich zenskych
osobnosti histérie. Prezentuje stranky fiktivneho naj-
deného modneho zurnalu s popisom a heslom: ,We Can
Do It |, ktoré je akymsi apelom. SkonStruované stranky
vo zvacsenom formate média malby, odkazuju svojou
vizualitou na vaznost klasickych portrétnych zanrov
a zaroven zneistuju divéka odkazom na strednoprido-
vost a komercnost modneho priemyslu nasmerovanu
primarne na Zenské publikum, medzi ktorymi pravdepo-
dobne osciluje aj patranie autorky. V neposlednej rade
sa opat raz mbézeme zamysliet nad tym, ¢i naozaj Saty
robia Cloveka...

Sonia Bellérovd rozpracovava vo svojom maliarskom
cykle problematiku psychického a fyzického nasilia
pachaného na zenach. Formalnymi podkladmi st opat
fotografie, dokumenty, cerpajuce z histérie umenia,
osobného archivu alebo najdenych fotografii. Poziciu
Zeny sleduje v jej osobnom vyvoji ,, od narodenia po do-
spelost” a zastaveniami su kritické situacie, ktoré ju
stretavaju.

Opat citujem z myslienok Petra Vanousa: Obraz je
dnes viac ako kedykolvek predtym neustdle otvorenym
procesom, Ci uz nieco zobrazuje alebo nie. Hranica odde-
[ujtica malbu zobrazujicu od malby nezobrazujtcej, inymi
slovami figurativnej a abstraktnej, je dnes natolko prestu-
pujlca, Ze sa Casto zjednocuje do spolocného vizudlneho
pridu, ktory by sme mohli nazvat ,vizudlnou metaforou®.
A dalej doplria: V tejto dynamickej priebeznej situdcii by
potom nemala mat hranica medzi zobrazujicou a ne-
zobrazujicou polohou v sticasnej malbe Ziadne opodstat-
nenie, pretoZe by odpadla jej manifestacnd avantgardis-
ticka zloZka.

S jazykom avantgardy vo svojom abstraktnom cykle
pracuje aj Karin Harsanyiova, nie véak v snahe vymysliet
nie¢o nové a konecné, ale v zmysle pouzitia prostried-
kov abstraktnej malby, ktoré v tej chvili voli a povazuje

ich za postacujuce. Princip ,modernologie®, ako ju defi-
nuje Karel Cisar vo svojej knihe Abeceda véci, ja straté-
giou umenia postmedialnej doby. Jej obrazy su inicio-
vané spomienkami, vychadzajlucimi z bezprostrednych
zéZitkov z divadelného predstavenia Sest stupfiov, ktoré
mozno definovat ako hudobno-svetelni meditaciu,
vychadzajacu z apokalyptickej vizie sveta. Co sa stane
so zivotom na Zemi, ak sa teplota zvysi o Sest stupnov.
Voda, ako Zivel, nevyspytatelny, ohromujuci, prekra-
Cujaci ludské hranice bytia, silnejsi v neocakavanosti...
Snazila sa sprostredkovat jej silu, krasu i jej nasledky.
Tieto abstraktné malby su tecucou nahodou farieb,
ktora atakuje oblast Zivotného prostredia.

Vysledky prace Studentov v predmete Ateliér malby
prezentujem vystavou Ciara. Tematizaciou Ciary $tu-
denti overuju tézy minimalizmu, v priestore Skolskej
Galérie Univerzum. Snazia sa vytvorit Specificky priestor
na dand tému, overuji moznosti paradigiem moderny
v kontexte dnesného sveta a jeho formalnych a materi-
alovych moznosti. Jednotlivé rieSenia nesu individual-
ne odkazy svojich autorov a zaroven v ramci priestoru
vytvaraji kompaktny systém, ktorého tému vieme
jednoznacne precitat na prvy pohlad. Jednotlivé insta-
lacie nas odkazuju k individualnym videniam problema-
tiky, ¢im cely problém relativizuju. InStalacia Vymedzend
ciara (Daniel Macko), po formalnej stranke, spésobom
nainstalovania, dava moznost vzniku dal$im ¢iaram
a zaroven v obsahovej rovine zneistuje akusi ,,zakon-

!

nost“ alebo ,,predpisovost*, ktort ako pouzity predmet
dennej spotreby uréeny na vymedzovanie a zakazovanie
vstupu, so sebou pouzity material nesie. Domino (Csilla
Koren), ako predmet ,,spolocenska hra“, ocita sa tu v ne-
nalezitej pozicii patnika strateného vo funkcionalistickej
architektire budovy, kde straca svoj zmysel zabavy
a emocie a doslova bezitesne sa plazi priestorom.
Fazula (Dominika Martisovd). Specialne palice, sliziace
ako kutilskd pomodcka autorkinho otca na podporu
fazulky v zahrade, sa v kontexte expozicie dostavaju
do pozicie sofistikovanych linii v priestore, ktoré svojou
mierkou pdsobia ako ostré vertikalne rezy vzduchom,
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Rébert Micek: Tagy, 2014
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Monika Golhova: Skartacia farby, 2014

Farba - Galéria Univerzum (05. 06. 2014 - 17. 06. 2014)

Zuzana Janska: Planéta Adam
Szentpétery, 2014

tvoriace opoziciu horizontadlam stropnych prekladov.
S istou davkou humornej nadsazky mézeme konstato-
vat, ze tento boj horizontalno-vertikalnych opozit kondi
postupnym odpadavanim jednotlivych palic, o okrem
procesualnosti celej inStalacie vedie aj k pouceniu, ze
betdn je trvacnejsi ako drevo...

Farba - priestorova instalacia v Galérii Univerzum,
vytvorena Studentmi I. rocnika magisterského Studia,
predmetu Ateliér malby. Tematizacia farby formou
expandovanej malby, bola Uloha semestralnej prace.
,Dnes sa vela energie venuje skimaniu priestorovosti
malby nie ako produktu iluzionizmu, ale ako niecoho,
co existuje fyzicky a materidlne. Umelci skimaji vztah
malby k predmetom, priestoru a vsednému driu, pricom
malbu fyzicky a konceptudlne rozsiruji. V mnohych pri-
padoch by sa sotva dalo povedat, Ze umelci este maluju
obrazy; skér sa angaZuji v tvorbe priestorovych diel
s vyraznymi vlastnostami malby*. (Anne Ring Petersen/
Expandujiaca malba: Diskurzivne bojisko a intermedidlne
laboratérium.) Pokusili sme sa dostat farbu mimo ram
a platno, tak ako to mozeme sledovat u viacerych sve-
tovych umelcov pracujucich v rozsirenom poli malby.
Na uvod tohto zadania $tudenti sami vyhladavali pri-
klady takejto vizualnej produkcie. Snazili sa najst autor-
sky kod, ktorym Sifrovali svoje diela Felice Varini, David
Batchelor, Franz Ackermann, Jason Rhoades, Jassica
Stockholder, Julian Opie, Katherina Grosse, Jee Young
Lee, Richard Jackson a ini. Pouceni tymito autorskymi
stratégiami sa sami snazili projektovat svoje vystupy
v rozsirenom maliarskom poli.

Skartdcia farby (Monika Golhovd) je instalacia, ktora
cez zakladny atribut malby - farbu, odkazuje k nelegi-
timnym praktikam v spolocnosti, ktorych pozadie je
vSeobecne zname. Vysledkom instaldcie je strata infor-
macii o farebnom stave pouzitého média, o evokuje aj
isté konceptualne ataky na esencialnost a emotivnost
maliarskeho média formou instalacie, ktora je typicka
pre konceptualne umenie.

V instalacii Tagy (Robert Micek), autor akousi diverz-
nou cinnostou, prezentuje ,umenie ulice“ v institucio-

nalnom priestore a zaroven spochybnenim jeho atribud-
tov, materialnosti a odolnosti, umozZnenim reverzného
pohladu, niekolkonasobne spochybriuje principy insti-
tlcie aj média.

Planéta Adam Szentpétery (Zuzana Jdnska) je reak-
ciou na pracu a konkrétne dielo slovenského abstrakt-
ného umelca A. Szentpéteryho, ktory svoje pévodné
abstraktné malby premalovava po Uprave v digitalnom
programe do priestorovych ilGzii (gul). Zostavaja vsak
na ploche obrazu. Autorka svojim objektom materializo-
vala malbu pévodného autora v 3D prevedeni.

Poslednd praca moze byt charakterizovana aj ako
proces post produkcie, ktory bol principom pre vystavu
Egostopa, ktora je dals$im edukacno-interaktivnym vy-
stupom v Galérii Univerzum. Tento projekt ma dve ¢asti.
Ulohou oboch jeisty spésob seba prezentacie. Prvy cha-
rakterizuje svojho tvorcu prostrednictvom pohyblivych
obrazkov v médiu videofilmu (Studenti I. r. magisterské-
ho $tudia, vedeni, Mgr. Bc. Janou Minarikovou, ArtD.),
druhy pomocou statickych obrazkov fotografie a malby
(Studenti I. r. bakalarskeho studia, vedeni Mgr. Jozefom
Bausom). Oba vystupy sme odprezentovali na spoloc¢nej
vystave Egostopa, aby sme mohli nasledne porovnat
moznosti pouzitych médii. Dal$im cielom bolo otestovat
interaktivitu celého projektu v sucinnosti so Ziakmi Zak-
ladnej umeleckej $koly. Druha cast projektu je domacim
zadanim pre Studentov druhého semestra bakalarskeho
$tudia predmetu Kresba- malba. Ulohou $tudentov bolo
vybrat portrét z dejin umenia, s ktorym sa dokazu iden-
tifikovat. Pokdsili sa vytvorit jeho kopiu, do ktorej vlozili
autoportrét. Prva Cast procesu sa uzavrela az nafotenim
civilnych portrétov autorov koépii, profesionalnym foto-
grafom. Studenti sa v performanse fotenia opat snazili
zaujat pozu a vyraz pévodného portrétu. Az tu vidime,
ako viac ¢i menej vhodny bol ich pévodny vyber. Vo
vSetkych pripadoch méZzeme pozorovat vysoku mieru
mentalneho stotoZnenia sa Studenta so zdrojovym
portrétom, dokonca aj vizualnu podobnost. Prezenta-
cia tejto ulohy prostrednictvom vystavy otvara druhu
Cast procesu post produkcie s pouzitim vytvarného
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Gejza Vida: Giovanni Battista Moroni/ Krajcir

Anezka Me$arova: Jean-Etienne Liotard / Dievca

1 Zdrojovy obraz

Egostopa - Galéria Univerzum (10. 11. 2014- 28. 11. 2014)

s cokoladou

1 Apropriovany zdroj
s autoportrétnym vstupom
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1 Performativna fotografia,
na spdsob zdrojového obrazu

diela. V interaktivnej Casti si mézu navstevnici vystavy
(ziaci ZUS) vybrat portrét z histérie umenia a mézu si
podobny proces vyskdsat . Tym sa aj uzavrie edukacny
zmysel Ulohy zadanej Studentom. V praxi poskytnu
servis zaujemcom o praktickd vytvarni ¢innost. Ziaci
ZUS si za pomoci $tudentov mézu vyskasat manipulaciu
s fotografiou v digitadlnom prostredi. Charakter post pro-
dukcéného pracovania s jestvujacim vytvarnym dielom
podciarkuje edukaény kontext, priestor Skoly, zadanie
ulohy, jej spracovanie a nasledny edukacno-interaktivny
proces.
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O autorovi

1992 - Katedra vytvarnej tvorby a vychovy Pedagogickej
fakulty Univerzity Konstantina filozofa v Nitre, vyucuje
discipliny zamerané na kresbu a malbu

1994 - 2015 zrealizoval devdtndst samostatnych vystav
a zucastnil tridsiatich deviatich kolektivnych vystav

1988 - 1993 je zakladajucim clenom volného zdruZenia
Modré hrusky

1990 - absolvoval studijny pobyt v Taliansku na Accade-
mia di Belle Arti, Perugia

1986 - 1991 studium Vysokd skola vytvarnych umeni
v Bratislave(absolvoval v ateliéri prof. Rudolfa Sikoru)
1978 - 1983 studium Pedagogickej fakulte v Nitre (Sj - Vv)
Zucastnil sa Medzindrodného maliarskeho sympdzia
v Moravanoch nad Vahom (1996, 2001), sympézia velko-
formdtovej malby v Dolnom Kubine (1999) maliarskeho

sympoézia v Malej Frankovej (2004, 2005) a maliarskeho
sympézia Licky (2011, 2012). Jeho prdce s sticastou zbie-
rok slovenskych galérii (Nitrianska galéria v Nitre, Oravskd
galéria v Dolnom Kubine).

Vo svojej tvorbe porovndva réznorodé formdlne
polohy maliarskej formuldcie reality, ich paralelne pre-
rozpravané pribehy hladaji moznosti nielen maliarskej
koexistencie réznorodosti a inakosti. Pohlad z druhej
strany alebo schopnost vcitenia sa do pozicie toho, kto
na nej stoji. ,,Nezlucitelné“ formy sa stretdvaji na jednom
bojovom poli obrazu a snazia sa o krehké primerie. Ma-
lovanie ciarou a mriezka, odkazuji na avantgardu bez
akychkolvek manifestov. Modernita je spésob uchopenia
vzorov, ktoré prezentuje v autentickych spolocenskych
a osobnych kontextoch.

Na KVTV PF UKF uci predmety zamerané na kresbu
a malbu. Ich program vedie od pripravnych kurzov az
po spracovdvanie aktudlnych maliarskych tendencii. Zalo-
Zil volitelny predmet Ateliér malby, ktory je priestorom pre
kreativnu prdcu s maliarskym médiom. Jeho zdmerom
je pracovat na témach, v ktorych malba prekracuje svoje
zauzivané hranice, uprednostnovat autorské riesenia a in-
dividudlne pristupy. Student obsahovo pracuje s témami,
ktoré mapuji aktudlny stav maliarskeho média, pri
ktorom malba neskima uz len svoj jazyk a histériu, ale aj
sirsie spolocenské, ideologické a politické témy - podobne
ako nové médid. Oblast z ktorej Student ziskava podnety
a informdcie, musi byt zadefinovand samym Studentom,
¢im je zabezpecend autentickost jeho témy.

Vybraté vystavy, samostatné

2013/ Siete / Mapovanie; Halok / Térképezés, Madarsko,
Slovenskéy insitut v Budapesti, kurator: A. Récka

2010/ PROSTOR GEOMETRIE, Brno, Galerie Dolmen, kurd-
tor: Lukas Orlita

2010/ Svet podla Bausa, Dolny Kubin, Oravskd galéria
v Dolnom Kubine, Zupny dom, Velké vystavnd siefi, kurd-
tor: E. Luptdkovd

2009/ SPOJENCI, Nitra, Nitrianska galéria (vystava
s Markom Vrzgulom), kurdtor: E. Kapsovd



1996/ OBRAZY, Bratislava, Galéria Cypridna Majernika,
kurdtor: J. Abelovsky

Vybraté vystavy, kolektivne

2015/ Rezervované pre buddcnost, Oravskad galéria

v Dolnom Kubine, kurdtorka: E. Luptdkovd

2013/ HLAVY (zo zbierky Ivana Melichercika), Bratislava,
ROMANFECIKGALLERY, kurdtor: P. Ulicny

2001/ FENOMEN ILUZIE VO VYTVARNOM UMENI NA SLO-
VENSKU (z cyklu vymennych kurdtorskych vystav tran-
SKUNSTHALLE 2001), Kosice, Vychodoslovenskd galéria,
kurdtorka: M. Smolkovd

1998-99/ STRATENY RAJ — PARADISE LOST (BAROK& SU-
CASTNOST), Bratislava, Ndrodnd galéria- Esterhdzyho
paldc, kurdtor: Z. Rusinovd

Praca autora / The author's work
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Dom prievoznika, 150x 185, akryl, olej, platno, 2014

1998-99/ CONTEMPORARY SLOVAK ART- Selection, Exhibi-
tion area of the International Monetary Found Society in
Washington, USA, Washington, kurdtor: L. Petransky
1998/ SLOWAKISCHE KUNST HEUTE, Nemecko, Miinchen,
Galerie der Kiinstler Kunstforum, Ministerstvo kultury Slo-
venskej republiky, kurdtor: M. Horvathovad
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24 Stastny koniec, 115x 145, akryl, olej, platno, 2014
1~ Sumrak, 150x 185, akryl, olej, platno, 2014
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Janka Kalinova: Plocha, struktdra
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Monika Kohutova: Pocha ,Struktura

Lubica Horvathova: Struktira
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Plocha, struktura v textilnej tvorbe
Area, Structure in Textile Creation

Abstrakt

Problematika plochy, Struktiry v textilnej tvorbe je
zakladnym vyjadrenim vytvarnika. Predmet je konci-
povany ako pokracovanie uvodu do textilu - Vlakno,
linia, tvar. Odraza rieSenia hry s textilnym alebo ne-
textilnym materidlom. Apeluje tiez na vytvaranie
novych $truktar s vyuzitim jeho metamorféz. DalSou
moznostou tvorby Struktlry je pouzitie alternativnych
materidlov. Vytvaraju orginalne kombinacie vytvore-
né redefiniciou tychto materialov. Na predmet Plocha
a Struktdra v textilnej tvorbe neskor nadvazuju pred-
mety ako Textilny dizajn, Interiérovy objekt-dizajn
a Architektura textilu a Aktualne tendencie v textilnom
umeni.

Kluéové slova
plocha, struktira, redificia materialu, textilna tvorba

Abstract

The matters of area and structure in textile creation repre-
sent the artist’s basic means of expression. The respective
course is drawn up as a sequel to Introduction to Textiles -
Fibre, Line, Shape. It reflects the solutions reached through
playing with textile and non-textile materials. It also calls
for creating new structures through their metamorphosis.
Another way to create structures is by using alternative ma-
terials. Original combinations can be created by re-defining
these materials. The Area and Structure in Textile Creation
course is later followed by its sequel courses, namely Textile
Design, Interior Object - Design, Textile Architecture, and
Current Trends in Textile Art.

Mgr. art. Eva Kleinova, ArtD.

Univerzita Konstantina Filozofa v Nitre,
Pedagogicka fakulta, Katedra vytvarnej tvorby a vychovy

Key words
area, structure, re-definition of material, textile creation

Struktira ako najzakladnejsi vyrazovy prostriedok
v tvorbe ako takej odzrkadluje usporiadanie jednotli-
vych zlozZiek, ¢asti vaésieho celku, ktorého vysledok je
v podobe dvoj-rozmerného plosného Utvaru, povrchu,
roviny.

Predmet Plocha-Struktdra je koncipovany ako po-
kracovanie Uvodu do textilu formou predmetu Vlakno,
linia, tvar. Po zvladnuti zdkladov textilnej tvorby riesia
Studenti predmetové zadania, ktoré suvisia s témou
textilného dizajnu, interiérového objektu - dizajnu,
architektiry textilu a aktualnych tendencii v textilnom
umeni.

V sUcasnosti textil prerastol z plosnej formy (tex-
tilna intarzia, tapiséria, potla¢, vysivka, art protis) do
priestorovych inovacii akymi si makky objekt, makka
plastika a textilna instalacia. (Michaela Guillaume,2012)

Tento predmet povazujem za velmi doélezity a to
z hladiska primarneho stretnutia Studenta s textilnym,
pripadne netextilnym materidlom. Zadanie preduréuje
k tvorivej hre s danym materidlom, pretvorenim a kreo-
vanim jeho vlastnosti. Moja skisenost so zadanim témy
odraza snahu Studentov vytvarat komplikované Struk-
tary, ktoré st vytvorené kombinovanim réznych mate-
ridlov a technik. Riesenie je pritom velmi jednoduché.
Spociva v elementarnom prestudovani daného materia-
lu a jeho mozZnosti v tvorivom procese vzniku Struktdry.
Priicha J.et al. (2001) definuju tvorivost ako duSevnu
schopnost vychadzajicu z poznavacich a motivaénych
procesov, v ktorych hra délezitl ulohu fantazia, inspi-
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Prace Studentov / Student works

Martin Rampacek: Plocha Struktira

Paulina Prekopova: Diera v priestore

Maria Bielikova: Diera v priestore
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racia a intuicia. S témou plochy a Struktdry sa Studenti
stretdvaju aj prostednictvom rdéznych zadani inych
predmetov v rdmci vyucovacieho procesu. Preto je pre
mna prioritou oboznamit ich s vlastnostami zvolenych
materialov, textilnych alebo netextilnych. Zmenou po-
hladu na dany material sa snazim vzbudit v nich zaujem
o vytvaranie novych Struktir a to vyuzitim vsetkych
moznych metamorféz toho ktorého materidlu. To je
jedna z ciest zadania témy plochy a Struktiry v textilnej
tvorbe. DalSie zahfiiaju alterntivne materidly a nové
Struktiry vytvorené redifiniciou materialov,ktoré slizia
na uplne odlisné Ucely. Prave redefinicia ma schopnost
produkovat transformacie a zmenu funkcie predmetu.
Ako buducich pedagdgov sa snazim upozornit na ¢aro
predmetov kazdodennej potreby, ktoré v Uplne inom
kontexte funguju ako vytvarné recyklované artefakty.
V tomto smere ich navigujem od textilnych materidlov
az po kovo-material,plastové folie, papierovy materi-
al,cukrarenské pomocky ako kosicky, ¢ipkovany papier
pod torty a iné. Diapazon spracovania tychto materialov
je Siroky. Vzniknuta Struktira méze obsahovat nestan-
dardné spojenie jednotlivych artefaktov do plochy.
Velmi délezitym faktorom pri vytvarani Struktury je tiez
rytmus.Méze byt dynamicky, ktory prechadza miesta-
mi do uhladenosti a pravidelnosti. Velmi zaujimava
Struktdra funguje tieZ na principe farebného kontrastu.
Vnimanim vsetkych tychto principov vzniku Struktury
Studenti ziskavaju cit pre kombinovanie a syntézu réz-
nych materialov. Koherenciaznamena sudrznost, sulad,
spojitost, medzi ¢astami celku. (M.Corba,2009) V pojme
Struktdry ide o sudrzné zaclenenie jednotlivych znakov
do celku.

Téma plochy a Struktdry sa vo vyssich semestroch
pretransformovava do trojrozmerného zadania vo
forme odevu alebo textilného objektu. Struktura ako
taka je tiez délezitou sucastou odevu, respektive di-
vadelného kostymu. V pripade odevu ako objektu sa
Struktira zploSného vystupu prezentuje ako trojrozmer-
na, ¢im vznika priestor na jej nové vyjadrenie. S témou
plochy a Struktury sa Studenti stretavaju aj v ramci

predmetu Intermedalnej tvorby-scénografie, kde
uréeny trojrozmerny priestor v podobe makety pretva-
raju do konkrétnej témy .Prave Struktura ako vyjadrova-
ci prostriedok tvori znac¢nu cast zadania .

Z pohladu profesie kostymovej vytvarnicky musim
konstatovat,ze Struktdra vramci divadelného kostymu
moéze posunat koncepciu kostymovej vypravy novym
smerom. Napriklad Struktdra evokujdca urcité dobové
tvaroslovie v historickom odeve, ako je renesancné
okruzie alebo dezén prestrihdvaného odevu, mozu
v kontexte pouzita su¢asného materialu (riflovina ) po-
sobit nadc¢asovo az moderne.

Verim ze tato ,,hra s materialmi,, vzbudi u Studentov
zaujemo novya kreativnejs ipohlad na hladanie takych
rieSeni ktoré st sucasné, neCakané a neobvyklé.
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Mgr. art. Eva Kleinovd, ArtD.

1981- 1984 SUPS Bratislava - textilny odbor

1984-1985 ULUV Bratislava, odborny referent pre mod-
rotlac¢

1985-1990 VSMU Bratislava - Katedra scénického a kos-
tymového vytvarnictva

1989 Skola studija pri MCHAT, Moskva trojmesacnd zahra-
nicnd staz

1995 -1997 ZUS Nitra, vytvarny odbor-ucitel

2009 ukoncené doktorantské Studium Katedra scénického
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a kostymového vytvarnictva na VSMU

2003 -2005 externé pésobenie na KVTaV UKF Nitra
2005-2008 interné pésobenie na KVTaV UKF Nitra
2008-2011 externé pésobenie na UHDU UKF Nitra
2012-2015 interné pésobenie na KVTaV UKF Nitra
Vyucuje predmety ako texil, intermedidlna tvorba - scéno-
grafia, intermedidlna tvorba - objekt a instaldcia (KVTaV)
a intermedidlna tvorba - scénografia a kostym (UHDU)
UKF v Nitre Ako kostymova vytvarnicka v slobodnom po-
volani spolupracuje s divadlami, filmom, reklamou. Zije a
tvori v Nitre.

Ocenenia: THEATER  INTERNATIONAL  FESTIVAL
AREZZ0 Taliansko, 1988 - cena za scénicki a kostymovi
vypravu

Umelecka cinnost: INTERNATIONAL BIENNALE DESIGN
FESTIVAL, médna prehliadka, Saint - Etienne, France
2000; Nédvrh a realizécia multifunkéného objektu v ramci
priestoru OUT TIME v Auparku v Bratislave, 2003; Kosty-
movd vyprava k sitcomu Ano mildck, televizia Markiza,
2008; Moravské divadlo Olomouc,Cz, kostymova vyprava
k inscendii George Neveux: Zaloba proti nezndmemu,
2012; Staré divadlo Karola Spisdka, kostymovd vyprava
k inscendcii Zuza Ferancovd,Anton Medowits: Solitér.sk
2012; Statne divadlo Kosice, kostymova vypravva k inse-
ndcii Peter Zelenka:Pribehy obycajného Sialenstva, 2013;
Novd scéna Bratislava,kostymovd vyprava k inscendcii
Bozena Némcova: BAJAJA, 2013; Moravské dvadlo Olo-

Aj madry schybi, MDPOH Bratislava 2014

mouc, Cz kostymovd vyprava k inscendcii Aloisa a Viléma
Mrstikovcov: Marysa, 2014; Moravské divadlo Olomouc,Cz
kostymovad a scénicka vyprava k inscendcii Michal Wal-
czak: Amazonie, 2014; Mestské divadlo P.O.HVIEZDOSLA-
VA, kostymovd vyprava k inscendcii Valeria Schulzovd,
Roman Oleksdk: Doktor Macbeth, 2014; Slovenské komor-
né divadlo Martin, kostymova vyprava k inscendcii Patrik
Ourednik: EUROPEANA- Strucné dejiny 20. storocia, 2014;
Mestské divadlo P.O.HVIEZDOSLAVA, kostymovd vyprava
k inscendcii Alexander Nikolajevic Ostrovskij: Aj mudry
schybi, 2014; Divadlo Andreja Bagara v Nitre, kostymo-
vd vyprava k inscendcii Agota Kristof: Velky zosit, 2015;
Divadlo Jozefa Gregora Tajovského, kostymovad vyprava
k inscendcii: Juraj Sarvas: Orol tatransky,2015; Divadlo
Andreja Bagara v Nitre, kostymovd vyprava k inscendcii:
Jordi Galcerdn: Styria v ringu. 2015
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Pedagogicka fakulta Univerzity Konstantina Filozofa
v Nitre

Katedra vytvarnej tvorby a vychovy

DrdZovska 4, Nitra 949 01

Tel: +421 37 6408 218, +421 907 733 274

e-mail: eva.kleinoval@gmail.com, ekleinova@ukf.sk
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Europeana, Slovenské komorné divadlo Martin, 2014
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1 4 Marysa, Moravské divadlo Olomouc 2014

4 Zvonar u matky bozZej, balet Statna opera Banska Bystrica 2014
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Predmet Vytvarné vnimanie a vyjadrovanie ll.
Subject Fine Art Perception and Expression Il.

Abstrakt
Prispevok priblizuje problémy predmetu Vytvarné vni-
manie a vyjadrovanie Il., ktory je stucastou Studijného
podprogramu Predskolska a elementarna pedagogika
bakalarskeho stupna vysoko$kolskej pripravy buducich
ucitelov.

Klucové slova
vnimanie, vyjadrovanie, farba, vytvarny material, meto-
dika pripravy

Abstract

This contribution deals with problems of the subject
named Fine Art Perception and Expression Il., which
is a part of study sub-programe called Pre-school and
elementary pedagogy of bachelor’s degree preparation
for future teachers. It shows various aspects of teaching
this specific group of students and specifies tasks given
to them. It also shows the outputs: selected student’s
works.

Key words: perception, expression, colour, art material,
development procedure

Predmet Vytvarné vnimanie a vyjadrovanie Il. obsahovo
nadvazuje na predmet Vytvarné vnimanie a vyjadro-
vanie |.. Zatial ¢o v I. sa $tudenti zaoberajl niektorymi
konceptmi vnimania a zobrazovania reality z hladiska
média kresby a grafiky, v predmete oznacenom po-
radovym Ccislom Il. sa rieia problémy média malby.
V informacnom liste predmetu sa uvadzaju nasledovné
vysledky vzdelavania: Student si paméta, interpretuje

/11

Mgr. Martin Kratochvil, PhD.

Univerzita Konstantina Filozofa v Nitre,
Pedagogicka fakulta, Katedra vytvarnej tvorby a vychovy

a prakticky aplikuje vystavbové a vyrazové prostriedky
malby. Paméta si a interpretuje koncept teérie farby. Vy-
tvara a interpretuje znakovd $truktiru v médiu malba.
Pamata si a vie aplikovat niektoré maliarske techniky.
Student pozoruje, vnima a reaguje na model (figlru),
hodnoti a nachadza adekvatne maliarske vyrazové pro-
striedky, pricom koordinuje a fixuje detaily mimetickej
malby. Student pozoruje, vnima a reaguje na pocit ¢i
emociu a nachadza a hodnoti adekvatne maliarske vy-
razové prostriedky, pricom koordinuje a fixuje detaily
vyrazovej malby. V struc¢nej osnove predmetu nacha-
dzame: Maliarske materidly /farby, Stetce, riedidla,
papier/; Techniky malby Malba plochy, priestoru, dekor,
vyjadrenie pocitu, vnemu, zazitku; Symbolika farieb,
fyzikalne a psychologické posobenie farieb; Maliarske
techniky pouzitelné v Skolskej praxi; Praktické cvicenia
na tému. Pri realizicii takto koncipovanej Struktdry
obsahu a osnovy predmetu vyvstavaju viaceré otazky ci
realizacné problémy. Predstavim niektoré z nich.
Priprava Studentov predskolskej a elementarnej
pedagogiky si vyzaduje $pecificky pristup vo viacerych
ohladoch. V ro¢niku je 99 % dievcat a na seminaroch sa
zUc&astnuje v priemere 20 Studentiek. Ich predchadza-
juca vytvarna skusenost s farbou je na urovni vyuco-
vacich predmetov absolvovanych na zakladnej Skole.
Kurz predmetu sa realizuje v ucebni, ktora je vybavena
stolmi a stolickami. Ucebna nedisponuje maliarskymi
stojanmi. U¢ebna vybavenim a usporiadanim pripomina
Standardnu Skolsku triedu. VSetky pomdcky si musia
Studentky nosit na kazdy seminar zvlast. Realne ulozné
priestory skriniek a polic nezodpoveda kvantitativnej
poziadavke vyplyvajucej z poctu Ucastnikov kurzu.



Prace Studentov / Student works

A~ Ukazky materialovych kolazi.( Uloha 1. a 2. ) Uvedomovanie si problému sytosti, svetlosti a odtiefiovych nuans farebného ténu. (Reali-

za¢nym problémom bola volba spravneho lepidla)

4 AsamblaZ a jej maliarsky prepis. Uloha 4. Na ukazke vidno problémy s transkripciou videnej farby do maliarskej techniky, problém mie-
ania farby, a nachadzanie maliarskeho ekvivalentu vo vztahu k realite. Problém mimézis a impresivnej funkcie farby v obraze. Cervena
kompozicia je charakteristicka uvolnenym rukopisom. Kompozicia nie je vo vztahu k videnej skutoénosti ale expresivne reaguje na tému
Cervena ako krv, ako vino, ako jahddka. Problém expresivnej funkcie farby v obraze a psychologické posobenie farby.
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Vsetky horeuvedené faktory, ako aj logistika a casova
dotacia predmetu sa tiez hodnotovo podielaju na re-
alizacii predmetu a nasledne menia Specifikaciu uloh.
V ramci redlnych moznosti je predmet realizovany rieSe-
nim nasledovnych obsahov malych prednasok a jednot-
livych, aj domécich, tloh.

Obsah seminarov a ulohy
Médium malby. Vyrazové prostriedky malby. DU: najst
v okoli (v zivotnom a socidlnom) malbu, alebo to ¢o by
sme mohli povazovat za malbu - fotodokumentacia 10
fotografii

Techniky malby. Maliarske materialy a nastroje /pod-
lozky, farby, Stetce a $pachtle/. DU: zabezpecit podlozky
(sololit, papier, lepenka, karton, platno), farby (akvarel,
tempera, akryl, ténovacie farby) Stetce, Spachtle, Spon-
gie, farebny material pre kolaz a asamblaz (papier, plast,
kov, drevo...) format A3

Tedria farieb. MieSanie farieb. Farebny kontrast (dva
seminare) DU: priniest roznofarebny a réznorody mate-
rial (plast, papier, drevo, kov, ) premysliet a zabezpecit
technoloégiu spajania prinesenych materialov (vhodné
lepidlo) U: 1. roztriedit farebny material a vytvorit kom-
poziciu kontrastnych a pribuznych farieb (kolaz, asam-
blaz) Vysledok: Materidlova koladz/asamblaz (pestrofa-
rebna a monochromatickd kompozicia) 2x format A3.
U: 2. z farebnych pruzkov papiera, plastu (strihanych,
trhanych) (dvoch a Styroch farieb) vytvorit kompoziciu
prepletanim (textilnd Struktura). Vysledok: Kompozi-
cia papierovych (plastovych mriezok - kobercekov, 2
x format A3. U: 3. namalovat farebny kruh primarnych
a sekundarnych farieb, namalovat kruh tercialnych
farieb, kruh kontrastnych farieb, kruh pribuznych farieb
(format A3) krazivé pohyby, prsto malba, stetcomalba,
Vysledok: Maliarska Stddia farby duhy a maliarskej
palety (tonalny a sytostny prechod) 3 x format A3. Mo-
nochromatickd maliarska Studia (sytostny, svetelny
prechod, farebnd nuansa). Farebny kontrast. Vlastné
hodnoty farby v obraze. Vyraz farieb (expresivna funk-
cia farby v obraze), symbolika farieb (fyzikalne a psy-
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chologické posobenie farieb) U: 1. Monochromatické
kompozicie (Cervend ako krv, zelena ako trava, modra
ako more, zltd ako slnko, oranzova ako pomarance,
fialova ako fialky) U:2. Polychromaticka (pestrofarebna)
kompozicia, komplementarny kontrast (zdhon kvetov,
ohnostroj, galaxia) U:3. Kompozicia studenych a teplych
tonov. (tepld a studena kuchyna, ranné zore v zime, ako
v lete na saniach, smiech cez slzy) U:4. Farebny priestor.
(krajina, studna, galaxia) Vysledok: Maliarske studie fa-
rebnych problémov 4x format A3.

Skutocna realizacia vyucovacieho procesu v priebe-
hu semestra sa nie vzdy zhoduje s predstavami a pripra-
vami pedagdga. Vyucovanie je dynamicky a modifika-
cidm podliehajlci proces. Preto odklon od planu a jeho
zmena je nutna v dosledku redlnych moznosti zicast-
nenych elementov vo vyuCovacom procese. Uvadzam
zoznam Uuloh, ktoré sa realizovali a hodnotili na konci
semestra.

Materialova kolaz - farby duhy, pestrofarebna kompo-
zicia; Materialova kolaz, monochromaticka kompozicia
Maliarska studia farby duhy prechod od svetlej k sytej,
(kruh alebo valec); Maliarska monochromaticka studia
podla Glohy 2. alebo podla zvolenej témy (Cervena ako
krv, zelena ako trava, modra ako more, zlta ako slnko,
oranzova ako pomarance, fialova ako fialky)

Maliarska paleta (pestrofarebna kompozicia, ndhod-
né vztahy, moznosti techniky - lazdra, krytie, vymyva-
nie, pridavanie a odoberanie farby)

Maliarska Studia kontrastu teplych a studenych
(téma: ako v lete na saniach, uhas ohen vodou, smiech
cezslzy)

Materialova kompozicia z farebnych pasok (kontrast
atransparencia)

Materidlova (papierovd) kompozicia (textil - ko-
berec, Sachovnica) z farebnych pruzkov (strihanych,
trhanych) (dvoch az styroch farieb) vytvorit kompoziciu
komplementérnych farieb, vytvorit kompoziciu pribuz-
nych farieb.

Maliarska Studia farebného priestoru.

Pocas rozhovorov so Studentkami a z ich reakcii na prie-
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Maliarske tadie. Uloha 5. Pestrofarebna kompozicia. Uvedomovanie si ndhody ako prvku tvorivého aktu. Precvi¢ovanie a osvojovanie si
moznosti techniky - krycie a lazGrne vlastnosti farby, vymyvanie, viacnasobné pridavanie a odoberanie farby. Uvedomovanie si vztahov
farba a Skvrna, vlastna hodnota farby, maliarsky vyraz.

Maliarske $tudie. Uloha 6. Uvedomovanie si vztahov farba a tvar, kontrast studenych a teplych farieb. Problematika splyvavého a deleného
maliarskeho rukopisu.

Farebné lepiace pasky. Uloha 7. Uvedomovanie si vyuzitia transparencie materialu ako spésobu miedania farebného tonu (lazGrna vrstva pri
maliarskych technikach). Uvedomovanie si vztahov farieb, - kvantitativny a kvalitativny kontrast. Uvedomovanie si povrchovej a podpovr-
chovej reflexie a lomu svetla. (Vdacna technika pre studentky, rychla pri zapifiani plochy, suchd, ne$piniva,

beh vyucovania i na zadané ulohy sme dospeli k viace-
rym zaujimavym zaverom. Studenti pozitivne reagovali
na ulohy, ktoré neboli priamo spojené s mieSanim a na-
nasanim farieb tradi¢ného charakteru (paleta, Stetec,
riedidlo). Materialové ulohy (1.,2.,7.,8.) riesili s vacsou
pohodou a vysledkovou istotou ako Ulohy, kde museli
preukézat zrucnosti z osvojenych maliarskych tech-
nik. Je prirodzené, ze ak Student ma predchadzajuce
skusenosti s maliarskou technikov, vie sa pomocou nej
rychlejsie orientovat a reagovat na zadané Ulohy. Je
prirodzené, ak s nou nema skusenosti, tak sa zameriava
na jednoduchsie postupy. Vacsina Studentiek predpri-
marneho vzdeldvania a elementarnej pedagogiky zod-
povedaju modelu Studenta s porusenym prirodzenym
vytvarnym prejavom. Ich vyvojové stadium vytvarného
prejavu stagnuje na pozicii tzv. krizy vytvarného pre-
javu. Je to doésledok primarneho vzdelavania ale aj
désledok pripravy buducich uditelov elementarneho
a primarneho vzdelavania v oblasti vytvarnej vychovy
a tiez dosledok vytvarnej pauzy pocas réznorodych
stredoskolskych studii tychto Studentov.

Zasadnym problémom, ktory sa na seminaroch
rieSil, bolo prehodnocovanie stereotypnych nazorov
na vytvarné umenie a vytvarnu cinnost, odburavanie
zabran byt vytvarne aktivny, uvolneny a produkujuci.
Zamerne nepouzivam slovo tvorivy. Tvorivost ako feno-
mén na vysokych Skolach pedagogického zamerania je
jeden zo zasadnych problémov. Studenti maju viaceré
prednasky na tému tvorivost, teoreticky vedia aka je ,
aké ma zlozky, ¢o sa na nej podiela, ¢o ju podnecuje. Ale
ked prideme k praktickej aplikacii, Studenti maji redlny
problém prejavit svoje schopnosti a uplatnit vedomosti.
My vieme, Ze ich maju, dokonca mnohi z nich vedia, Ze
ich maju a predsa mame tento problém. Dvojnasobny
problém nastava, ak od nich este chceme aby analyzo-
vali a popisali to, ¢o robia a formulovali zadania pod-
necujuce tvorivost, ktoré su v ramci pripravy budicich
ucitelov smerodajné. Je to o psychologii a o praktickom
vyucovani, o tom ako sa vedu seminare, o tom aké riese-
nie Uloh od nich o¢akdvame. Je to neustaly zapas medzi
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procesom a vysledkom vyucovania.

Proces pripravy ucitelov spociva i v rozvoji ich
véeobecného zmyslového vnimania. Co este mozeme
rozvijat na vnimani vizualnych alebo akustickych pod-
netov v dospelom veku? Ak je niekto uz hluchy alebo
slepy tazko mu otvorime o¢i a odkryjeme usi. Ale prave
v otvarani oci tkvie podstata problému vytvarnej pripra-
vy Studentov elementarnej pedagogiky, preto aj nazov
predmetu, kde by sa toto malo diat je Vytvarné vnimanie
avyjadrovanie.

Ako prvu ulohu maju Studentky fotograficky doku-
mentovat to, ¢o povazujd, podla ich nazoru za dosta-
toc¢ne zaujimavé ako predmet vizualnej fascinacie, Ci
ako mozny maliarsky prejav. Ci uz je to zaujimava hra
svetla a farieb v prirodnom alebo mestskom prostredi,
¢i uz je to prirodna alebo umela farebna Struktura, ktora
pritiahla ich pozornost, nie je dolezité. Podstatnym sa
stdva ich mentalna zameranost na vizualne podnety
a uvedomenie si ich vyrazovych hodnét, ktoré mézu byt
nasledne vytvarne (fotograficky, maliarsky) spracované.
Uvedomenie si vizuadlnych hodnét obklopujlcej reality
predchadza uvedomovaniu si hodnét ich zaznamov.
Fascinaciu svetom 1 rozsirujeme na fascinaciu svetom
2 a 3(pozri Karol Poper). Upriamujem pozornost na hru
ako zadbavu, hru ako poucenie a hru ako na vytvaranie,
ako na tvorbu. Dalsie jednotlivé Glohy reflektujd vy-
tvarné problémy farby a média malby. Toto je struény
metodicky nacrt predmetu Vytvarné vnimanie a vyjad-
rovanie.

Na zaver uvediem niekolko ukazok realizacii jednot-
livych uloh.

1. Ukazky materialovych kolazi. (Uloha 1. a 2.) Uve-
domovanie si problému sytosti, svetlosti a odtiefiovych
nuans farebného ténu. (Realiza¢nym problémom bola
volba spravneho lepidla)

2. Farebné lepiace pasky. Uloha 7. Uvedomovanie si
vyuZitia transparencie materialu ako spoésobu miesania
farebného ténu (lazdrna vrstva pri maliarskych techni-
kach). Uvedomovanie si vztahov farieb, - kvantitativny
a kvalitativny kontrast. Uvedomovanie si povrchovej
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Preplietané papierové pasiky. Uloha 8. Uvedomovanie si vztahov farba a tvar, farebny kontrast, farba a rytmus, dekor a vzor. Rozvijanie
jemnej motoriky, trpezlivosti. Pochopenie principu tkaniny.

Maliarske $tudie farebného priestoru. Uloha 9. Krajina, studfia. Uvedomovanie si priestorového pésobenia farby. Precvi¢ovanie a osvojo-
vanie si moznosti techniky - krycie a lazdrne vlastnosti farby, vymyvanie, viacnasobné pridavanie a odoberanie farby. Uvedomovanie si
vztahov farba a priestor.

a podpovrchovej reflexie a lomu svetla. (Vdacna tech-
nika pre $tudentky, rychla pri zapifani plochy, sucha,
nespiniva, s pésobivym efektom.)

3. Preplietané papierové pasiky. Uloha 8. Uvedomo-
vanie si vztahov farba a tvar, farebny kontrast, farba
a rytmus, dekor a vzor. Rozvijanie jemnej motoriky, tr-
pezlivosti. Pochopenie principu tkaniny.

4. Asamblaz a jej maliarsky prepis. Uloha 4. Na ukazke
vidno problémy s transkripciou videnej farby do maliar-
skej techniky, problém miesania farby, a nachadzanie
maliarskeho ekvivalentu vo vztahu k realite. Problém
mimézis a impresivnej funkcie farby v obraze. Cervena
kompozicia je charakteristicka uvolnenym rukopisom.
Kompozicia nie je vo vztahu k videnej skuto¢nosti ale ex-
presivne reaguje na tému Cervena ako krv, ako vino, ako
jahodka. Problém expresivnej funkcie farby v obraze
a psychologické pésobenie farby.

5. Maliarske studie. Uloha 5. Pestrofarebna kom-
pozicia. Uvedomovanie si ndhody ako prvku tvorivého
aktu. Precvi¢ovanie a osvojovanie si moznosti techniky
- krycie a lazdrne vlastnosti farby, vymyvanie, viacna-
sobné pridavanie a odoberanie farby. Uvedomovanie si
vztahov farba a Skvrna, vlastna hodnota farby, maliar-
sky vyraz.

6. Maliarske studie farebného priestoru. Uloha 9.
Krajina, studna. Uvedomovanie si priestorového pdso-
benia farby. Precvi¢ovanie a osvojovanie si moznosti
techniky - krycie a laztrne vlastnosti farby, vymyvanie,
viacnasobné pridavanie a odoberanie farby. Uvedomo-
vanie sivztahov farba a priestor.
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Komparacia vo vytvarnej edukacii
Comparison in the Fine Arts Education

Abstrakt

Prispevok sa zaobera problematikou komparacie vo
vytvarnej edukacii z aspektu rozvijania kompetencii bu-
ducich ucitelov vytvarného umenia na Katedre vytvar-
nej tvorby a vychovy Pedagogickej fakulty Univerzity
Konstantina Filozofa v Nitre. Skima komparaciu vzhla-
dom na jej charakter ako jednej zo zakladnych myslien-
kovych operéacii vo vztahu k ostatnym myslienkovym
postupom (analyza, syntéza, abstrakcia, konkretizacia,
generalizacia, indukcia, dedukcia a analégia) s dérazom
na jej uplatnenie priinterpretacii umeleckého diela.

Klucové slova
komparacia, vytvarna edukacia, kompetencie ucitela

Abstract

The paper deals with the problems of comparison in
the fine arts education from the aspect of developing
skills for future art teacher in the Department of Crea-
tive Arts and Art Education at the Faculty of Education
of Constantine the Philosopher University in Nitra. It
examines the comparison of view of its character as a
basic thought-operation in relation to other thought
processes (analysis, synthesis, abstraction, concretiza-
tion, generalization, induction, deduction and analogy)
with an emphasis on its application in the interpretation
of artworks.

Keywords
comparison, fine arts education, competences of teacher
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Uvod

Komparacia (porovnavanie, prirovnavanie) je z pohladu
vSeobecnej psycholégie jednou zo zakladnych myslien-
kovych operacii, ktoré predstavuju podstatu myslenia.
Popri analyze, syntéze, abstrakcii, konkretizacii, genera-
lizacii, indukcii, dedukcii a analogii je komparacia mys-
lienkovym postupom, pri ktorom sa zistuje podobnost
a odlis$nost medzi viacerymi predmetmi a javmi. Kom-
paracia predpoklada uz uskutocnent analyzu a syntézu
(Daniel, J. a kol., 2003). Komparativnu metédu uplatriuja
mnohé vedné discipliny, komparatistiku ako Specificky
vyskumny odbor tradi¢ne asociujeme najma s literar-
nou vedou, resp. teodriou kultary, i ked v sucasnosti
predstavuje disciplinu spajajucu v sebe Siroké spektrum
interdisciplinarnych presahov a velky diapazén inter-
pretanych aspektov (Zemanek, E., Nebrig, A., 2012).
Pristup reprezentovany napr. franclzskym literarnym
vedcom Paulom van Tieghemom pripisoval kompara-
tistike dlohu skiimania najma binarnych vztahov medzi
dielami (Van Tieghem, P., 1931), René Wellek, americky li-
terarny kritik a vyznamny komparatista ¢eského pévodu
rozvijal kriticky aspekt porovnavania (Wellek, R., 1969).
Tzv. nemecky variant v literarnej komparatistike, repre-
zentovany Hansom Robertom Jaussom, predstavuje
Sirsi zaber porovnavania diel, vratane tedrie a metdd re-
cepcnej estetiky a hermeneutiky (Jauss, H. R., 1982).
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Komparacia, resp. komparativne kompetencie vo
vztahu k vytvarnej edukacii s dérazom na pripravu
buducich ucitelov vytvarného umenia predstavujd
komplex navzajom suvisiacich objektivnych a subjektiv-
nych indikatorov potvrdzujucich univerzalny charakter
vytvarného jazyka, resp. vytvarnych vyrazovych pro-
striedkov. Komparativna metéda sa vo vysokoskolskej
priprave ucitelov vytvarného umenia vyuZiva najma
v ramci disciplin zameranych na teériu a dejiny vytvar-
ného umenia, obzvlast vyznamne v ramci predmetu
Analyza a interpretacia vytvarného umenia v magis-
terskom stupni vzdelavania, ktory zo strany Studentov
vzhladom a v nadvéznosti na Struktdru studijného
programu v bakaldrskom stupni Studia predpoklada
istu predispoziciu, adekvatne znalosti a zrucnosti pre
jej uplatnenie. V bakalarskom stupni studenti ucitelstva
vytvarného umenia sa zaoberaji umenim v diachrén-
nom aj synchronnom aspekte, vratane svetovej, eurdp-
skeji domacej vytvarnej kultury. Seminare k disciplinam
Uvod do vytvarnej kultiry, Umenie praveku a staroveku,
Dejiny umenia stredoveku, Umenie novoveku od rene-
sancie po koniec 19. storocia, Umenie 1. polovice 20.
storocia, Umenie 2. polovice 20. storocia a sucasnosti,
Vytvarné umenie na Slovensku od praveku po sucasnost
a Analyza a interpretacia vytvarného diela, Exkurzia -
galérie a muzed poskytuju priestor pre rozvijanie Sirokej
Skaly kompetencii buduiceho ucitela. Pri exegetickej
interpretacii vytypovanych vytvarnych diel si Student
osvojuje metddy umelecko-historickej analyzy, uzko su-
visiacej s archetypovou, genealogickou, Stylistickou, for-
malnou, resp. tvarovou, taxonomickou, genologickou,
obsahovou, Statistickou a kompozi¢nou analyzou, pri
komparativnej a semiotickej analyze si Student rozvija
kritické myslenie a overuje si svoje nadobudnuté znalos-
tivinterdisciplinarnom iintermedialnom kontexte.

Z vysSie uvedeného vyplyva, ze komparativna ana-
lyza ako jeden z moznych postupov pri interpretacii
vytvarného diela implikuje axiologicky rozmer racio-
nalneho aj emocionalneho aspektu v rozvoji kompe-

tencii buducich ucitelov vytvarného umenia. V sulade
s principmi tvorivo-humanistického pristupu v edukac-
nom procese, definovanymi Mironom Zelinom (Zelina,
M., 1996) v systéme KEMSAK, v ktorom su obsiahnuté
funkcie: kognitivizacia, emocionalizacia, motivacia,
socializacia, axiologizacia a kreativizacia, komparativ-
na metoda uplatiovana pri interpretacii diel rovnako
aktivizuje kognitivne aj nonkognitivne funkcie osob-
nosti. Komparacia umozriuje skimat, porovnavat (kon-
frontovat), posudit a pomenovat formalne, obsahové
a vyznamové vztahy (korelacie), zhody (ekvivalencie),
podobnosti (analdgie), rozdiely (diferencie), odliSnosti
(distinkcie), inakosti, jedinecnosti (singularity), rozlise-
nia (diferenciacie) a protiklady (kontrasty) vlastnosti
minimalne dvoch entit alebo ich Casti, ktoré st porov-
natelné. Komparacia vsak otvara aj dalSie rozmery
vztahov v podobe juxtapozicie (v zmysle poloZenia vedla
seba), koreSpondencie (v zmysle istej zhody, konformi-
ty), paralelizmu (v zmysle sibezného pésobenia), afinity
(v zmysle pribuznosti), uniformity (v zmysle rovnakosti),
atd. Uvedené fenomény ilustruju kvalitativny rozmer
potencialu umeleckych diel pri rozvoji buddcich ucitelov
vytvarného umenia v Sirokom spektre ich kompetencii.
V ramci pripravy buducich uditelov vytvarného
umenia povazujeme za vhodné pri interpretacii vytvar-
nych diel uplatriovat viaceré pristupy komparativnej
metddy spominané v Uvode. Koncepcia komparatis-
tiky Paula van Tieghema spocivajuca v skimani Cisto
bindrnych vztahov medzi dielami bola anticipovana
SvajcCiarskym historikom a filozofom umenia Henrichom
Wolfflinom v roku 1915, ktory vo svojom diele Kunst-
geschichtliche Grundbegriffe (Wolfflin, 1915) definoval
"zékladné pojmy dejin umenia" v podobe piatich dvojic,
na zaklade ktorych interpretoval rozdiely medzi dvomi
sp6sobmi ,videnia“ a zobrazovania porovnavanim rene-
sancnych a barokovych vytvarnych diel (pozri tiez Wolf-
flin, 1888). Nim vytvorené dvojice: 1. lineadrne a malebné
(nem. das Linerae und das Malerische), 2. plocha a hibka
(nem. Flache und Tiefe), 3. uzavreta a otvorena forma
(nem. geschlossene Form und offene Form), Wolfflinom
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tato dvojica este spresnena ako tektonickost a atekto-
nickost (nem. tektonisch und atektonisch), 4. mnohost
a jednota (nem. Vielheit und Einheit), Wolfflinom spres-
nend ako mnohoraka jednota a jednotna jednota (nem.
vielheitliche Einheit und einheitliche Einheit), 5. jasnost
a nejasnost (nem. Klarheit und Unklarheit), Wolfflinom
spresnena ako bezpodmienecna a podmienena jasnost
(nem. unbedingte und bedingte Klarheit).

Pomocou Wolfflinovych dvojic a ikonografie je
mozné v ramci predmetov zameranych na vyvoj umenia
do 19. storocia interpretovat - formalne i obsahovo
analyzovat, syntetizovat a komparovat cely rad vytvar-
nych diel popisovanim a rozoberanim nametov, ich
typologie a atribltov. U sStudentov ucitelstva vytvar-
ného umenia v$ak rozvijame aj kompetencie pre inter-
pretaciu vyznamu umeleckych diel v geografickych,
historickych, kulturnych, religiéznych a filozofickych
suvislostiach, uplatnenim ikonolégie. Ikonolégia ako
metodologickad koncepcia dejin umenia, interpretujica
dielo v réznych vyznamovych vrstvach, sa formovala
koncom 19. storo¢ia vdaka nemeckému historikovi
umenia Abymu Warburgovi, ktory tito metodu uplatnil
prvy krat v roku 1892 pri analyze dvoch Botticelliovych
diel (Zrodenie Venuse a Primavera) a neskor ju i pome-
noval. Meno vyznamného historika umenia nesie v su-
¢asnosti londynsky institit zamerany na vyskum kultur-
nej historie a role obrazov v kulture (pozri The Warburg
Institute, http://warburg.sas.ac.uk/home/). lkonolégiu
Abyho Warburga rozvinul v 30-tych rokoch 20. storocia
nemecky historik umenia Erwin Panofsky (Panofsky,
E., 2013) do trojstupriovej metodologickej koncepcie
pozostavajlcej z tzv. preikonografického popisu (nem.
praikonographische Analyse), ikonografickej analyzy
(nem. ikonographische Analyse) a ikonologickej syntéze
(nem. ikonologische Interpretation). Prvy stupen prvot-
ného, resp. prirodzeného vizualneho vyznamu predpo-
klada nase zakladné skusenosti a verbalne zruénosti,
opiera sa o poznanie dejin Stylov, ktoré v jednotlivych
obdobiach ovplyviiovali spésob stvarfiovania predme-
tov, resp. motivov a dejov. Druhy stupen predstavujuci
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sekundarny alebo konvenény vyznam objektu ako sveta
alegorii a pribehov, predpoklada hlbsie poznanie lite-
rarnych zdrojov a znalost typoldgie atributov konkrét-
nych nametov a postav v dejinnych sudvislostiach. Treti
stupen predstavujici ikonologickl syntézu predpokla-
da poznanie kulturnych javov v SirSich geografickych,
filozofickych, religioznych i politickych suvislostiach.
Je to svet vnutornych hodnét a symbolov, ktoré mézu
mat historicky, aktualny, univerzalny alebo regionalny
vyznam. V priebehu 20. storocia vznikli dalsie koncep-
cie akcentujuce filozoficky, sociologicky, psychologic-
ky, eticky, masovo-komunikacny a masovo-kultdrny
rozmer (H. M. McLuhan, C. G. Jung, R. Arnheim, V. Flus-
ser, W. Benjamin), resp. dalSie sUvislosti interpretacie
umenia v obdobi postmoderny (M. P. Foucault, U. Eco,
J.-F. Lyotard, G. Deleuze, J. Derrida, atd.). Poznanie uve-
denych, ako aj suc¢asnych tendencii bezpochyby obohati
proces percepcie, recepcie a interpretacie umeleckych
diel v kontexte vytvarnej edukacie.

Studijny program Ucitelstvo vytvarného umenia re-
alizovany na Katedre vytvarnej tvorby a vychovy Peda-
gogickej fakulty Univerzity Konstantina Filozofa v Nitre
v Nitre prirodzene reflektuje poziadavky praxe a reaguje
na aktualne tendencie v oblasti edukacie. Pracovisko
ako riesitel projektu ESF ¢. 007/2013/1.2/OPV (ITMS:
26110230096) s nazvom "Inovacia Studijnych programov
na Pedagogickej fakulte UKF v Nitre za tcelom skva-
litnenia vzdelavacieho procesu" inovovalo vzdelavaci
proces v sulade s dokumentom "Odporucanie Eurépske-
ho parlamentu a rady" z 18. decembra 2006 o klt¢ovych
kompetenciach pre celozivotné vzdelavanie (2006/962/
ES), ktory v prilohe "Kluc¢ové kompetencie pre celozivot-
né vzdeldvanie - eurdépsky referencny ramec" stanovil
osem klucovych kompetencii. Z nich za relevantné pre
studijny program ucitelstvo vytvarného umenia pova-
Zujeme rozvoj komunikacie v materinskom jazyku, kom-
petencie naucit sa ucit, digitalnej kompetencie, spolo-
¢enskych a obcianskych kompetencii a najma kultdrne
povedomie a vyjadrovanie.

Seminare k disciplinam zameranym na teoriu



a dejiny vytvarného umenia okrem rozvijania komu-
nikacnych kompetencii formou verbalneho prejavu
motivuji a aktivizuju Studenta k individudlnej, ako aj
ku kolektivnej tvorivej Cinnosti. Na tychto hodinach sa
uplatnuje vykladova (exegeticka) aj realizacna (stvar-
nujlca) interpretacia. Pri vykladovej interpretacii
z charakteru uplatiovanych metéd ikonografickej ana-
lyzy a ikonologickej syntézy prirodzene vyplyva proces
zakladnych myslienkovych operacii (analyza, syntéza,
komparacia, abstrakcia, konkretizacia, generalizacia,
indukcia, dedukcia a analdgia), vyznamne rozvijajucich
vSetky vyssie uvedené kompetencie. Tvoriva cinnost je
planovana tak, aby bola uplatnitelna a realizovatelna aj
v edukacii ziakov zakladnych a strednych §kol.

Zaver

Cielom vzdelavania Studentov uditelstva vytvarného
umenia v ramci disciplin zameranych na teériu a dejiny
vytvarného umenia je rozvijanie schopnosti Studentov
v oblasti kritickej analyzy umeleckych, estetickych, ako
aj mimoumeleckych estetickych javov. Poznavanie, hod-
notenie a porovnavanie vyssie uvedenych fenoménov
v diachrénnom vyvine, ako aj synchrénnom priereze
moze podnietit ku konstruktivnemu dialogu, k zaujatiu
konkrétnych a individualnych stanovisk, k vyjadreniu
subjektivnych nazorov, konfrontovanych a diskutova-
nych v adekvatnom prostredi a tak pozitivne formuju-
cich osobnostné kompetencie potrebné z hladiska aktu-
alnych poziadaviek praxe.
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Odborné zdujmy

V oblasti vytvarnej edukacie je jej vedecko-vyskumnd
¢innost zamerand na pregradudlnu pripravu ucitelov
vytvarného umenia a problematiku celoZivotného vzde-
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ladvania - mozZnosti vyuZitia synestézy pri rozvijani kom-
petencii ucitelov vytvarného umenia, uplatriovanie IKT
vo vytvarnej edukdcii so zameranim na dejiny vytvarnej
kultary a tedriu vytvarného umenia, vyskum orientovany
na problematiku celoZivotného vzdeldvania s dérazom
na vytvarnt edukdciu seniorov v podmienkach univerzity
tretieho veku. V umeleckohistorickej oblasti sa zaoberd
problematikou vyvoja architektury na dzemi Slovenska
s dérazom na obdobie okolo roku 1900 - obdobie secesie.
Specializacia na spolocenské stavby - hotely, kaviarne
a restaurdcie a secesnu sakrdlnu architektiru na Sloven-
sku, skimanie ich vyznamu v domdcom i v eurépskom
kontexte. Dalsiu oblast vyskumu predstavuje umelec-
ko-historické a kultirne dedicstvo mesta Hurbanovo
(okres Komdrno) v regiondlnom kontexte, ako aj v kon-
texte Sirsieho geografického priestoru. V oblasti tedrie
umenia a estetiky sa zameriava na vyskum estetickej
a umeleckej plurality postmoderny a mozZnosti uplatnenia
umeleckych tendencii 2. polovice 20. storocia a sicasnosti

Praca studentov / Student work

v edukdcii ako adekvatneho prostriedku na rozvijanie
Sirokej skdly kompetencii buddcich ucitelov v kontexte
celého radu ,problémovych tém* sucasnosti, ako napr.
ndzorova alebo etnickd zndsanlivost ¢i nezndsanlivost,
problém tolerancie i intolerancie vociinakosti, tlak médii
na verejnost' v podobe réznych reality show alebo reklém,
ekologické a environmentdlne problémy, atd. V ramci
svojej rigoréznej prace skiimala linedrnost ako esteticku
vyrazovu kvalitu v kontexte secesnej architektury na Slo-
vensku.
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Prace Studentov / Student works

Fotografie dokumentuju ¢ast seminara predmetu Didaktika vytvarnej vychovy, ktory je sucastou $tudijného programu ,Ucitelstvo vy-
tvarného umenia v kombinacii“. Studenti druhého ro¢nika magisterského $tidia mali v areéli Pedagogickej fakulty za Glohu najst rézne
moznosti, ktoré pontka latka - zaves, a ich ¢innost bola pedagdégom (J. Satkova) riadena iba Ciastocne. Aktivita v sebe obsahuje prvky
problémového, zazitkového a nedirektivneho vyucovania, s vyuzitim principov land artu. Hra so zavesom ma v sebe potencial podporit
spolupracu v skupine a je vhodnou pripravou na rozhovor o moznostiach vyuzitia principov akéného umenia vo vytvarnej vychove. Autorka
fotografii: J. Satkova.
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Pozitiva a negativa studijného programu

,2ucCitelstvo vytvarného umenia”

Positive and Negative Aspects of Study Program

Abstrakt

Prispevok sa zaobera vysledkami vyskumu, ktory zisto-
val postoje studentov ,ucitelstva vytvarného umenia“ k
Studijnému programu. Prezentované vysledky su ¢astou
vyskumu realizovaného s cielom inovovat Studijny
program tak, aby koreSpondoval s potrebami pedago-
gickej praxe. Vysledky vyskumu naznacuju pozitiva a ne-
gativa Studijného programu tak, ako ich vidia Studenti 1.
a 2.rocnika magisterského Studia.

Klucové slova
Student - buduci ucitel, Studijny program, spokojnost,
vytvarna vychova

Abstract

The paper deals with the results of research that inves-
tigated the attitudes of students to the study program
“Teaching fine arts”. The presented results are part
of the research conducted in order to innovate study
program to correspond with the needs of the pedagogi-
cal practice. The research results indicate positive and
negative aspects of the study program as seen by stu-
dents of 1 and 2 year of Master‘s degree.

Key words
student - future teacher, study programme, satisfac-

tion, fine arts education

Prispevok je sucastou projektu ESF ¢. 007/2013/1.2/
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,Teaching of Fine Arts”

PaedDr. Janka Satkova, PhD.

Univerzita Konstantina Filozofa v Nitre,
Pedagogicka fakulta, Katedra vytvarnej tvorby a vychovy

OPV (ITMS: 26110230096) s nazvom ,lInovacia Studij-
nych programov na Pedagogickej fakulte UKF v Nitre za
Ucelom skvalitnenia vzdelavacieho procesu®.

Uvod

V st¢asnosti sa Katedra vytvarnej tvorby a vychovy za-
obera okrem iného aj inovaciou Studijného programu,
ktory poskytuje sStudentom - buducim ucitelom vytvar-
nej vychovy a vytvarného umenia. Preto sme realizovali
vyskum, ktorého ciastkové vysledky uvddzame. Sme
presvedceni, ze Studenti by mali mat moznost vyjadrit
sa k Studiu a ich spokojnost so studiom nie je bezvyz-
namna, pretoze, ako hovori P. Brezina (2012), ucitel by
mal mat k svojmu predmetu pozitivny vztah, pricom my
povazujeme dlhodobu pripravu uditela v rdmci vysoko-
Skolského studia za déleZitu pri formovani vztahu k vy-
uc¢ovanému predmetu. TiezZ je dolezité, aby ucitel drzal
krok s aktualnym trendom informacnych technologii,
pretoze tie st uz davno neoddelitelnou sucastou nielen
vyucovania, ale aj kazdodenného Zivota (Brezina, 2013).
Nas vyskum z roku 2014 sledoval postoje Studen-
tov ,Ulitelstva vytvarného umenia v kombinacii
k Studijnému programu. Podotykame, Ze okrem
pozitiv a negativ Studijného programu sme zistovali
aj navrhy zmien v Studijnom programe, a to aj u ab-
solventov a pedagoégov vyucujicich aktualne na Ka-
tedre vytvarnej tvorby a vychovy PF UKF v Nitre,
avSak pre potreby tohto prispevku uvadzame len
Cast vyskumu. Vyskumu v tejto oblasti sa venuje



aj A. Récka (2012, 2013), ktora kladie doraz na Spe-
cifikd vyulovania nadanych Ziakov a Studentov
a rozvijanie profesijnych kompetencii ucitelov vytvarné-
ho umenia v ramciich vysokoskolskej pripravy.

Vyskum spokojnosti a nespokojnosti Studentov
so Studijnym programom

Ciel vyskumu
Cielom bolo zistit, v com vidia Studenti pozitiva a negati-
va Studijného programu.

Subor a plan vyskumu

Vyskumny subor tvorilo 37 Studentov 1. ro¢nika magis-
terského Stadia a 33 Studentov 2. ro¢nika magisterské-
ho studia Ucitelstva vytvarného umenia v kombinacii.
Dotazniky boli vypracované na zaciatku skuskového
obdobia a vyplnené Studentmi na konci skuskového ob-
dobia akademického roka 2013/2014 a spracované boli
v januari a februari roka 2014.

Vyskumnd paradigma a typ vyskumu

Na&s vyskum vychadza z humanitnej paradigmy, ktora
skima, aka je kvalita spolocenskych situacii. Nas pri-
stup je kulturalny, kedZze chape komunikaciu ako pro-
striedok v procese enkulturacie (osvojovanie si a tvorby
kultury) a pozornost zameriava na vyznamy, hodnoty,
postoje a presvedcenie.

Nas vyskum je prehladovy (survey), exploracny (ne-
overuje hypotézu), kvalitativny, s ¢iastocnou kvantifika-
ciou. Podla A. Straussa a J. Corbinovej (1999) sa v kvali-
tativnom vyskume vysledky nedosahuju kvantifikaciou,
avsak niektoré udaje mozu byt kvantifikované. Sluzi
okrem iného na ziskanie informécii o jave a vyskumnik
nemusi mat hypotézy. Kvalitativny vyskum sa podla S.
Jusczyka (2003) predstavuje v narativnej alebo esejistic-
kej forme a spociva v analyze javov, odhaleni ich zloZiek,
suvislosti, interpretacii zmyslu alebo funkcie. Za ich
podstatu sa nepovazuje vysvetlovanie javov. Vyskum
prebieha v prirodzenom prostredi (napr. v prednaskove;j

sale) a skiimani sa vyberaju na zaklade konceptu. Kva-
litativny pristup je podla M. Miovského (2006) typicky
nekvantifikaciou, jedine¢nostou a neopakovatelnostou,
kontextualnostou, procesualnostou a dynamikou, pre-
toze mnozstvo psychologickych fenoménov je viaza-
nych na urcity kontext. Podla Plichtovej (2002) je menej
dolezité vyvodzovat vSeobecnosti platné pre celd po-
pulaciu, ako dosiahnut uzitocné a hlboké poznanie len
jedného prostredia.

Vyskumné metody

Metoda identifikacie premennych - dotaznik
Zostavili sme dotaznik, z ktorého sme pre potreby cielov
vyskumu spracovali odpovede na 7. a 8.otazku. Spraco-
vané otazky uvadzame v plnom zneni.

7.V ¢om vidite najvacsie pozitiva, plusy edukacného
procesu a Struktury Studijného programu na katedre vo
vztahu k priprave pre Vasu profesijnd prax? (Vyjadrite
svoj nazor aspon tromi vetami.)

8.V ¢om vidite najvacsie nedostatky, minusy edukac-
ného procesu a Struktury Studijného programu na kated-
re vo vztahu k priprave pre Vasu profesijnt prax? (Vyjad-
rite svoj nazor aspon tromi vetami.)

Metdda spracovania premennych - obsahova analyza
Dotazniky sme ocislovali spésobom R (respondent),
poradové Cislo respondenta, B alebo M (bakalarske/
magisterské Studium), cislo oznacujuce ro¢nik (1,2,3)
napr. RIM2, R7TM22. Odpovede sme zaradili do kategorii
podla pravidiel kritickej diskurzivnej analyzy. Uvadzame
aj uryvky z odpovedi, avSak nie autentické, ale v zaujme
Citatelnosti s opravenymi pravopisnymi chybami a slo-
vosledom. Kategorie sme spracovali aj kvantitativne. Pri
spracovani Udajov sme vyuzili kodovaci systém podla
vyznamovych kategorii, ktoré mézu podla P. Gavoru
(2006) zahrfnat niekolko slov az dlhsie Useky textu, so
zameranim vylu¢ne na obsah posolstva (teda nie na styl
¢i vyznenie textu). Z vyjadreni Studentov sme vytvorili
jednotky obsahovej analyzy a z nich kategorie. V sulade
s principmi kritickej diskurzivnej analyzy sme jednot-
ky nedefinovali dopredu, ale az v priebehu analyzy.
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Zohladnili sme aj principy interpretativnej a hermeneu-
tickej obsahovej analyzy.

Niektoré odpovede sa tykali inej otdzky ako boli
napisané, preto sme tieto odpovede v zaujme cielov vy-
skumu presunuli do otazky, ktorej sa naozaj tykali (napr.
ked'v odpovedi na pozitiva boli uvedené negativa studia
apod.).

Vysledky vyskumu

Pozitiva Studijného programu zistovala 7. otazka:
V ¢om vidite najvacsie pozitiva, plusy edukacného pro-
cesu a Struktury Studijného programu na katedre vo
vztahu k priprave pre Vasu profesijni prax? (Vyjadrite
svoj nazor aspon tromi vetami.)

1. rocnik magisterského studia odpovedal nasledov-
ne (uvadzame frekvenciu kategorii):

Réznorodost predmetov 11,
Prax 8,

Praktické discipliny 8,
Didaktika 7,

Pedagégovia 7,

Sloboda vyjadrenia 4,
Teoretické discipliny 3,
Individualne konzultacie 3,
Pcprogramy 1,

Miestnosti 1

Niektori Studenti uviedli naraz viac pozitiv Studia.

Réznorodost predmetov povazuje za pozitivum
$tadia 11 Studentov (Siroké spektrum predmetov, moz-
nosti Sirokého zaberu).

Prax oceriuje 8 studentov (zaujimava prax).

Praktické discipliny oceriuje 8 Studentov (praktické
predmety, to ndm umozriuje vyskusat si svoje zru¢nosti
zo vSetkych predmetov, a tym sa ndjdeme vo vlastnom
»Svojom*“ predmete, o ndas bavi; pozitivum praca s réz-
nymi vytvarnymi médiami a technikami, ktoré sa mi pri
praci moézu zist).

Didaktiku oceriuje 7 studentov (praktické vyucovanie
didaktiky vytvarnej vychovy, ktora je velmi délezita pre
budicu profesiu z hladiska motivacie, fantazie; na se-
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minaroch simulujeme pracu so Zziakmi, didaktické a me-
todologické predmety, kde nam vyucujlica poradi ¢o je
vhodné so Ziakmi robit; didaktika vytvarnej vychovy,
kde mame moznost vyskusat si Glohu ucitela).

Pedagdgov ocenuje 7 Studentov (pedagogovia su
vysoko vzdelani a dlho v praxi; mili profesori ndpomoc-
ni; inSpirovali ma ucitelia, chcela by som byt taka krea-
tivna a talentovana; pedagoégovia su velmi sebavedomi
a kreativni).

Slobodu vyjadrenia ocenuji 4 Studenti (viac prezen-
tovat svoj nazor; moznost slobodného prejavu v tvorbe;
volnost vyucovacieho procesu).

Individudlny pristup/konzultdcie oceriuju 3 studenti
(individudlny pristup pedagégov do istej miery ovplyv-
nuje moju pripravu na dalSiu prax, individualna konzul-
tacia profesora so Studentom).

Teoretické discipliny oceriuji 3 Studenti (preberanie
dejin umenia).

Moznost ziskavat zrucnosti v pocitacovych progra-
moch uviedol 1 Student a tiez 1 Student ocenil miestnosti.

2. rocnik magisterského studia odpovedal nasledovne
(uvddzame frekvenciu kategorii):

Didaktika 8

Teoretické discipliny 7
Pedagégovia 6
Réznorodost predmetov 4
Prax 4

Praktické discipliny 4
Sloboda vyjadrenia 1
Miestnosti 1

Niektori Studenti uviedli naraz viac pozitiv studia.

Didaktiku ocenuju 8 studentov (mali sme vela hodin
didaktiky na ktorej sme mali moznost vyskusat ako
ucit a akymi hrami mézeme vzbudit zaujem Studentov
k umeniu; moznost na necisto skusit si rozne techniky
a postupy, ktoré sa daju uplatnit na vyucovani Ziakov;
didaktické predmety ... pretoZe su orientované na nasu
buducu pracu (pracu s detmi) a vdaka tym hodinam si
mozZeme robit pripravy aj pre budice hodiny VV, kt. od-
ucime my ako ucitelia).



Teoretické discipliny oceriuje 7 Studentov (taktiez aj
vedomosti z historie vytvarnej kultlry; v nadobudnuti
poznatkov z dejin; v ziskanych vedomostiach z dejin
umenia; preberali sme vela druhov vytvarného umenia,
¢o ndm pomdze aj pri vyucovani v Skole. Aj hodiny,
v ktorych sme mali pripravit hodiny vytvarného umenia
boli velmi inspirujlce; kvalitné teoretické zaklady z ob-
lasti dejin vytvarnej kultury; v ziskanych vedomostiach
zdejin umenia; SirSie okruhy v dejindch umenia).

Pedagdgov oceriuje 6 Studentov (plusy vidim v kon-
krétnych uciteloch, kt. ma v aktivnej vytvarnej tvorbe
posunuli dalej; spravne hodnotenie; priatelsky pristup;
mame dobrych odbornikov, kt. nAm maju ¢o povedat
k danému predmetu; priatelsky pristup a kolegialne
vztahy =ma to pozitivny vplyv k vyucovaniu).

Réznorodost predmetov oceriuju 4 studenti.

Prax ocefiuju 4 studenti (moznost suvislej pedago-
gickej praxe, analyza a tvorba pripravy pre vyucovanie,
skuseny edukator s pozitivnym a inSpirativnym motivac-
nym pristupom a vzajomna spolupraca na vyucovani;
v hospitacnej, suvislej a vystupovej praxi a vypracovania
planov a ich zhodnotenie ucitelov).

Praktické discipliny oceriuji 4 studenti (moja kresba
a malba sa posunula v pozitivnom zmysle; ako plusy
vidim, ze Studenti mali moznost naucit sa viacero technik
a odborov (kresba, textil, grafika) vytvarného umenia,
ktoré mozu realizovat so ziakmi priamo v edukacnom
procese; v nadobudnuti zrucnosti v malbe, grafike, di-
zajne, kresbe a inych; v ramci vytvarnej stranky Gplna
spokojnost.

Slobodu vyjadrenia ocenil 1 Student (nechaju ist Stu-
dentov podla ich nazorov, daju im volnost) a miestnosti
1Student.

Jeden negativny komentar sme zaradili do odpovedi
na 8. otazku o negativach studia.

Po zliceni odpovedi prvého a druhého rocnika
sme zistili nasledovné pozitivne postoje studentov
k Studijnému programu:

15 studentov je spokojnych s réznorodostou predmetov.
Didaktiku vnima pozitivne vnimand 15 Studentov.

Pristup pedagdgov hodnoti pozitivne 13 Studentov.
Praktické discipliny vnima pozitivne 12 Studentov.
Prax vnima pozitivne 12 studentov.
Teoretické discipliny hodnoti pozitivne 10 Studentov.
Slobodu vyjadrenia hodnoti pozitivne 5 Studentov
Individudlne konzultdcie hodnotia pozitivne 3 Studenti.
Miestnosti hodnotia pozitivne 2 studenti a Pc programy
13tudent.

Negativa Studijného programu zistovala 8. otazka:
V ¢om vidite najvacsie nedostatky, minusy edukacného
procesu a Struktury Studijného programu na katedre vo
vztahu k priprave pre Vasu profesijni prax? (vyjadrite
Svoj nazor aspon tromi vetami)

1. ro¢nik magisterského studia odpovedal nasledovne
(uvddzame frekvenciu kategérii):
Priprava na prax 7
Praktické discipliny 5
Nema vyhrady 5
Finan¢na naroc¢nost studia 3
Zbytocnost navstevovat praktické discipliny kazdy
tyzden, stacia konzultacie 2
Hodnotenie praktickych disciplin 2
Pristup Studentov 2
Materialne vybavenie priestorov 2
Nevhodnost konzultacii 1
Nedostatok priestoru na vytvarné vyjadrenie 1
Cvicni ucitelia 1

Niektori studenti uviedli naraz viac negativ studia.

Vylepsenia v oblasti pripravy na prax by privitalo
7 Studentov (mame problém s pisanim priprav a cas.
tem. planov, kedze sme to nikdy nerobili; nedostatocné
mnozstvo ¢asu venované predmetom, ktoré s nam
potrebné na zvladnutie tazkosti pri prechode zo studia
do praxe; nikto nas nepripravil dostatocne na prax.
Power pointova prezentacia nebola dostadujuca na to
aby nas pripravila na vSetky mozné nastrahy, ktoré nas
Cakali na samotnej praxi. Nestaci len o tom hovorit, po-
trebné je nas na to pripravit prakticky; malo praxe, uvi-
tala by som aspon dvojnasobny pocet vystupov v praxi
ako mame).
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Vylepsenia v oblasti praktickych disciplin odporucalo
5 Studentov (mozno by som privitala, aby sme ako Stu-
denti boli nGteni absolvované vytvarné predmety vediet
pouzit v praci so ziakmi; niektoré predmety st vyucova-
né ako na umeleckej Skole - bez vaésieho vysvetlenia
ako by sme mohli postupovat pri uceni takéhoto pred-
metu napr. na ZS - tvorba socha a pod.; vhodnejsie za-
meranie predmetov na pouzitie v praxi, napr. ako vyuzit
textil, instalaciu, sochu a pod. vo vyu¢ovacom procese).

Nemd vyhrady k studiu 5 studentov (o nedostatkoch
tu nie je re¢; nevidim ziadne minusy v edukacnom pro-
cese a jeho Strukture; nepostrehla som ziadne zavazné
nedostatky).

Finan¢nd ndrocnost Studia pocituju ako zatazujicu
3 Studenti (neprispievanie Skoly na vydavky, ktoré su
casto financne naro¢né, malo pomocok; materialy nie
su k dispozicii; aby Skola a katedra bola ovela lepsie
pripravené a nemuseli sme kupovat drahé veci). Zby-
tocnost navstevovat praktické discipliny kazdy tyzden
konstatuju 2 Studenti.

Hodnotenie praktickych disciplin hodnotia negativ-
ne 2 Studenti (subjektivita v hodnoteni prac, ktorad sa
neraz prejavila na prieskumoch, nedodrzanie ¢asu pri
prieskumoch, ktoré sa pravidelne uskuto¢nuje - obme-
dzenia napr. v cestovani; prieskumy st chapané skor ako
na umeleckej skole).

Pristup Studentov ako nevyhovujici vnimaji 2 stu-
denti (minus vidim iba v nechuti pripravovat sa na ne,
ktorou trpim).

Materidlne vybavenie priestorov nevyhovuje 2 studen-
tom (nemoznost pracovat v skole spolo¢ne s IKT, progra-
my grafické, Uprava fotiek...; materidlne vybavenie ate-
liérov - graficka dielfa, fotokomora, fotoateliér).

Konzultdcie vnima ako nevhodné 1 Student.
Nedostatok priestoru na vytvarné vyjadrenie pocituje 1
student a potrebu lepsich cvicnych ucitelov 1 student.

2. rocnik magisterského studia odpovedal nasledovne
(uvddzame frekvenciu kategdrii):

Nema vyhrady alebo bez vyjadrenia 8
Praktické discipliny 7

Priprava na prax6

Pristup pedagogov 5

Vela podobnych predmetov 4
Doraz na ucitelsky smer studia 4
Digitalna gramotnost 3
Materialne vybavenie priestorov 2

Niektori Studenti uviedli naraz viac negativ Studia.

K stadiu nemd vyhrady alebo sa nevyjadrilo 8 stu-
dentov (nevidim Ziadne nedostatky. Som spokojna. Ked
mam v nie¢om nejasno poradia mi; v podstate VS len
nam ukaze, co sa mame naucit. Asamo stidium uz je len
nasvyber).

Praktické discipliny by vylepsilo 7 studentov (chybala
mi tu $tudia modelov, ¢o sa tyka aktov; ist v predmetoch
do hibky rozobrat urcité techniky viac).

Pripravu na prax povaZuje za nedostatocnt 6 studen-
tov (malo praktickej zru¢nosti ziskavanej pre ucenie vy-
tvarnej vychovy; myslim si, Ze na katedre by sa malo viac
venovat konkrétnym pripravam - témam na vyucovaciu
hodinu, ktorych analyzy by prispela k déslednej pripra-
ve na profesijnu prax).

Pristup pedagdgov komentovalo 5 Studentov (pristup
niektorych profesorov by mal byt zanietenejsi; najma
v tom, Ze na hodinach vyucujuci zadaju pracu a na hodi-
nach s nami ni¢ nerobia ani nas ni¢ nové nenaucia teda
minimalne to ¢o potrebujeme vediet na vyhotovenie
prace od nas vyzaduju).

MnoZstvo podobnych predmetov hodnotia ako nevy-
hovujuce 4 studenti (mnozstvo opakujucich sa a velmi
podobnych predmetov).

Déraz na ucitelsky smer studia by privitali 4 studenti
(pocas studia na druhom stupni Mgr. Stadia som cakala,
Ze pedago6govia nam ponuknu rady, sposoby alebo typy
ako ucit, na o sa sUstredit a pod. Sustredené st na nas
ako na studentov, nie ako na buducich ucitelov).

Digitalna gramotnost by mala byt posilnené podla
3 Studentov (neuc¢ime sa pracu s pocitacom, grafickymi
programami a pritom to od nas pedagdgovia vyzaduju.
Pre nas ako bud. ucitelov je to minus, pretoze to vSade
vyzaduju a deti su Casto krat zruCnejsie v tejto oblasti
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pocitacov; viac sa zamerat na kresbu a pocitacovu gra-

fiku; nedostatok pocitacovej techniky a nadobudnuté

poznatkov v rdmci PC programov, photoshop, corel....).
Materidlne vybavenie priestorov vnimaju ako nevyho-

vujtce 2 studenti (doplnila by som pocitacovu techniku).
Po zliceni odpovedi prvého a druhého rocnika

sme dostali nasledujiice negativne postoje Studentov

k stadiu:

Pripravu na prax povaZuje za nedostatocnt 13 studentov.

K studijnému programu ako takému nemd Ziadne vyhra-

dy 13 Studentov.

K praktickym disciplinam ma vyhrady 12 Studentov.

Pristup pedagdgov hodnoti negativne 5 studentov.

Vacsi déraz na ucitelsky smer studia odporucaji kldst

4 studenti.

Vela podobnych predmetov vnimaji ako nadbytocné

4 Studenti.

Materidlne vybavenie priestorov kritizuju 4 studenti.

Financnd ndrocnost studia hodnotia negativne 3 studenti.

Rozvoj digitdlnej gramotnosti povaZuju za nedostatocny 3

studenti.

Hodnotenie praktickych disciplin vnimaji ako nedosta-

tocné 2 studenti.

Pristup samotnych Studentov k studiu vnimaji negativne

2 studenti.

Zbytocnost konzultdcii v rémci praktickych disciplin kon-

Statuje 1 student, vhodnost konzultdcii 2 studenti.

Nedostatok priestoru na vytvarné vyjadrenie vnima 1 stu-

dent.

Cvicnych ucitelov by vylepsil 1 student.

Zavery vyskumu a odporucania pre inovaciu studij-
ného programu

Najvacsim pozitivom Studijného programu sa zda byt r6z-
norodost predmetov, ich Siroky rozsah, podla vyjadreni
sa to tyka hlavne praktickych disciplin. Praktické, teo-
retické aj didaktické discipliny (rovnako aj pedagogicka
prax) si vnimané pozitivne, av3ak je nevyhnutné zauiji-
mat sa o konkrétne pozitivne aspekty tychto disciplin.
Pri inovacii Studijného programu odporucame sustredit

sa na moznosti, ako mézeme pozitiva predmetov ucho-
vat a zvysit. Slobodu vyjadrenia a moznost ziskania
zru¢nosti a schopnosti v ramci vyucovania je zjavne
velkym pozitivom stadia nasho studijného programu
a je dolezité atmosféru slobodného sebavyjadrenia
a praktického a zazitkového vyucovania podporit.

V sucasnosti je vyznamne posilnené vybavenie
miestnosti pocitacmi, ktoré je nevyhnutné aj vyuZivat
v ramci vyucby praktickych, didaktickych aj teoretic-
kych disciplin.

Bolo by dobré zvazit vhodnost a nevhodnost indi-
vidualnych konzultacii v rdmci niektorych praktickych
predmetov, v zaujme zvysSenia efektivity vyucovania.

Najvdcsim negativom Studijného programu sa zda
byt priprava na prax, ostatné negativa su konstatované
v nizSej frekvencii. Nedostatky pripravy na prax (konk-
retizované v textovej Casti kvalitativnej analyzy dotazni-
kov) st definované v oblasti didaktickych aj praktickych
disciplin. Je nasou Ulohou sustredit sa na prepojenie
tychto disciplin s potrebami praxe, akceptovat a apliko-
vat pripomienky a navrhy tykajlce sa tejto oblasti.

Je potesitelné, ze mnohi studenti vnimaja Studijny
program ako primerany, dostatoc¢ny. Dolezité je zame-
rat sa aj na pristup pedagdgov k vyucovaniu, obsahu
predmetu aj k Studentom. Je nutné zvazit aj iné aspek-
ty Stadia, ktoré uvadzame v textovej Casti vysledkov
vyskumu, v castiach venovanej kvalitativnej analyze
vyjadreni z dotaznikov (Cast citujuca odpovede respon-
dentov), prehodnotit jednotlivé aspekty studia, vnima-
né ako negativne, a navrhnt moznosti ich zlepsenia.

Zaver

Z vysledkov vyskumu vyplyva, Ze Katedra vytvarnej
tvorby a vychovy ma velky potencial v oblasti posilnenia
existujucich pozitiv, ale jej ¢lenovia sa musia zamerat
aj na odstranenie alebo zmiernenie negativ, pripadne
zvazenia zmien v ponikanom S$tudijnom programe.
Navrhujeme aby si kazdy pedagég pozorne prestudo-
val vyjadrenia Studentov a zvazil moznosti jeho vplyvu
na uvedené navrhy a na zaklade oboznamenia sa s ob-
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sahom dotaznikov navrhujeme stretnutie vSetkych pe-
dagdgov katedry s cielom zosuladenia dalSieho postupu
v skvalitiovani Studijného programu. Je potrebné pre-
hodnotit ako skladbu predmetov, tak ich obsah, nasled-
nost, casovu dotaciu, moznosti vybavenia miestnosti
a organizacie Studia. Zo stretnutia by mali vyplynat krat-
kodobé aj dlhodobé ciele v oblasti inovacie studijného
programu so zamerom prepojenia Studia s pedagogic-
kou praxou.
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Daniel Szalai: Bumerang, celuloid, 90x90x40 cm, 2004
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Nakolko nas vedie material

To what Extent leads us the Material

Abstrakt

Predmet textil je z hladiska priblizovania k rieSeniam
odlisny, ako klasické predmety, napr. kresba, ¢i malba.
V prvom rade je to determinacia materialom, ako prvy
ozyvajuci sa bod, ale aj rieSenie, vystup, vypoveda
o vztahu vytvorenom k jednotlivym vyrazovym moznos-
tiam, ktorym davame vyniknut. Tato skutoc¢nost nezna-
mena v Ziadnom pripade obmedzenie, prave naopak,
na zaklade ziskania sirSieho prehladu aktualnej tvorby
a osobnej skusenosti je adekvatnym principom rozvinu-
tia vlastnej moznosti hladania vytvarného vyjadrenia.
Jej principom je prave to, ze zakladnym vychodiskovym
bodom je material. A ten nasinSpiruje.

Kluéové slova

determinacia materidlom, vztah k materialu, respek-
tovanie charakteru materialu, redefinicia materialu,
kontinuita aktualnych tendencii, Struktira materialu,
sautorsky koncept spracovania“

Abstract

Textile, As a Subject, in terms of approaches to solutions
is different than traditional subjects such as drawing,
or painting. First of all, it is by the determination of ma-
terial, as the first echoing point, but also the solution,
output, speaks about the relationship developed for in-
dividual expressive possibilities, which we are letting to
stand out. This fact does not in any way present a limi-
tation, on the contrary,it presents a way to develop own
expression. Its principle is often just that, that the basic
starting point is material.

/o3

Daniel Szalai, akad. mal.
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Uvod

Predmety textilu, pozostavaju z ramcovych predmetov
- Plocha-struktura, Vlakno-linia, Latka-material-fasci-
nacia, Architektura textilu a Textilny dezén. Predstavuju
Specificky priestor, ktory je v prvom plane determinova-
ny nazvom, materialom, technikou. Tieto zakladné - na-
zvyme ich podklady, st urcujice v hladani a rozhodova-
ni spracovania akychkolvek postupov a priblizovania sa
k témam v jednotlivych predmetoch. Délezitym prvkom
vo vsetkych pripadoch zostava vztah k materialu, jeho
reSpektovanie a vyuZzitie Specifickych vyrazovych moz-
nosti. Postupy a hibka jednotlivych predmetov je stano-
vena nasledne.

Plocha-Struktdra je tvodnym predmetom, kde ex-
periment a hladanie ré6znych moznosti riesenia je Siroko
otvoreny vo vztahu aktualnej doby. V tomto predmete
nepokladame podmienku pracovat vyhradne v textil-
nom materidli za nevyhnutnd. Mnozstvo modernych
materialov vytvaranych pre konkrétne vyuzitie nacha-
dzame ¢asto ako material (zbytky), ktory sa pri konkrét-
nej (priemysel, stavebnictvo, obchod) dlohe nespotre-
boval. Zakladnym principom v rieSeni ulohy je ,spoj,
t. zn. vytvorenie takej Struktiry, ktora je svojim Sirenim
pouzitelna v dalSom procese tvorby (B. Majercik, obr. 1).
Z nasho pristupu nesmie byt tuhy (socharsky reliéf), ale
ma mat charakter zakladnej struktury (ohybnej), vyuzi-



telnej pre dalsie spracovanie. Moznosti ako ¢ast odevu,
doplnku, ale aj deliacej steny, ¢i ako solitéru davaju
nielen Siroky zaber, ale aj réznu prilezitost rozvinutia.
(M. Konopaskova, obr. 2) V rieSeni dominuje prave na-
dobudnuta skisenost tvorby Struktiry samotnym auto-
rom - Studentom. Zadsadnym predpokladom Uspesného
rieSenia je nielen objavenie adekvatneho materialu, vy-
tvorenie spoja, ale respektovanie materialu a hladanie
moznosti jeho charakteristického vyjadrenia. Vo sve-
tovom umeni sa ¢astou témou vyjadrenia stava nielen
globalizacia, ale aj ekologicky aspekt a otazky definicie
identity ludskych aj prirodnych zdrojov. Téma spraco-
vania a vyuZitia odpadovych materidlov a materialov
z ,druhej ruky“ nas inpirovali ku konkrétnemu osvoje-
niu tejto myslienky (Tamiko Kawata, Ch. C. Textil today).
V tomto ohlade nas inspiruje redefinicia materialu este
vo vacsej miere, ba stava sa dominantnym principom
(M. Rakusova, obr. 3).

Rozsirujucim predmetom je VIdkno-linia, v ktorom
je uz z nazvu pochadzajuca podmienka smerodajna.
V ramci predmetu je aj prvym, v ktorom je uréena téma
(vldkno-linia) nosnym principom, na zaklade ktorého
Student hlada adekvatne moznosti spracovania. V ramci
podpornych akcii si nepostradatelnou klasické textilné
techniky. Nimi si Studenti definuju pojem jednotlivych
textilnych vystupov. Z hladiska posunu vyuzivame
moznosti, ktoré vychadzaju sice z klasickej technologie
(tkanie, vysivka, palickovanie), ale naslednou apropri-
aciou, re - interpretaciou, ¢i zvyraznenim dostavaju
vytvarné rieSenia novy rozmer. Medzi klasické témy
patri portrét, ktory je sprievodnym v danom rocniku aj
v predmete kresby-malby aj vo fotografii. Je prave preto
podstatnym pre spracovanie aj v ,inych technikach®.
V tomto pripade ho Studenti spracuji v materiali s pod-
textom deformacie, identifikacie, vztahovej definicie,
alebo konceptu, ¢i hry. (A. Adamcova, obr. 4) (Chiharu
Shiota)

Latka-material-fascinacia je z ndzvu vystiznym po-
stupom, v ktorom hlavnym materidlom spracovania je
textilna tkanina, pripadne adekvatny material, ktory ma

funkéne podobné vlastnosti. V tomto rieSeni je najdomi-
nantnejsim objektom zaujmu odev, presnejSie odieva-
nie ako princip prace s materialom. Opét sa v nej nacha-
dza dolezity aspekt reSpektu a definicie charakterovych
vlastnosti materialu. V. mnohych pripadoch je priesto-
rom na experiment v rozmere spracovania aj techniky.
Vyuziva nielen moznosti zahalenia, ale aj rieSenia ako
objekty, priestor, teritérium. Ako teritérium je rieSenim
otazky ,ako to vidim ja, ako to vidi$ ty“ (E. Szlicsova,
obr. 5), alebo objekt, v ktorom sa vidim. MoZnosti obja-
venych rieSeni su inspirurdice napriec¢ skupinou, ale aj
do inych tloh v rdmci napifiania vlastnej realizacie.

V predmete Architektdra textilu je hlavnou témou
objekt. V textilnej tvorbe je sice davno vytvorenym
pojmom vdaka takym priekopnickam ako Magdalena
Abakanowicz, alebo Leone Tawney a mnohym inym,
stale je vSak rozSirenym v aktualnej tvorbe tak v mo-
numentalnej podobe ako aj v textilnej miniatire. V nasej
koncepcii sa uchadzame o také riesenia, v ktorych je
architektura textilu vytvarana principom vystavby -
samotnym materidlom. Vychaddzame z techniky, ktora
svojou skladbou, pevnostou vytvori tvar, objekt, ktory
je samonosny. M6zu to byt materialy, ktoré svojou odol-
nostou, pruznostou a vyzorom davaju moznost, aby
dokazali "udrzat" tvar v priestorovej definicii. Rozmermi
vychddzame z technolégie skladania, pretoze niekto-
ré objekty su zalozené na "drzani" takého materialu,
ktory je krehky a nedovoluje vystavat vacsi objekt...iné
dovoluju svojou Struktdrou pevny tvar udrzat vo vacsej
velkosti (M. Salova, obr. 7). Architektdra textilu sa tyka
redlneho priestoru a v mnohych pripadoch je toho déka-
zom aktualna doba, kde sa na zaklade textilnej techniky,
alebo textilnymi materidlmi definuje priestor, inSpirativ-
ny, imaginarny, realny aj v sicasnej architektire (Numen
for Use, Ch. C. Textil today).... K realizacii sa vyuzivaju
moderné materialy, ktoré dokazu vyhoviet podmien-
kam pevnosti, ale aj ako ozvena vyuZitia prirodnych
zdrojov ako bambus, tfstie, sisal, konope...

Vzhladom na predoslé predmety je Textilny dezén
predmetom, v ktorom sa uplatfiuje experiment v naj-
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mensej miere, viac vSak vynikne schopnost vyjadrit sa
kresbou a malbou. Je zamerany na navrhovanie dezénu
latky na potlac (odev, interiér). Okrem vytvorenia
navrhu samotného dezénu je naroc¢ny z hladiska vytvo-
renia raportovania (vytvorenia nekone¢ného opakova-
nia, zaroven nenasilného opakovania). V tomto pripade
v najvacsej miere vyuzivame schopnost technického
spracovania digitalizaciou a vyuzitim grafickych progra-
mov priamo vytvarame ildziu skuto¢nosti v podobe
vizualizacie.

RieSenie, vyjadrovanie pomocou nadobudnutych
vizualnych vztahov:

KedZe vo vacsine predmetov textilu dominuje vo
velkej miere experiment, hladadstvo, je dobrym pri-
kladom toho, Ze existuje aj opacna cesta, ako urobit
si plan a vybrat si material na realizaciu. Tato nasa sa
v mnohom osvedcila prave pre moznosti poznat, vy-
skusat, objavit, vytvorit. Vnimame ju ako ozivenie vo
vztahu k takym technikam, ¢i predmetom, kde nie je
mozné rozbehnt sa bez koncepcie. Naplnenie vyznamu
predmetov vidime v tom, Ze pracovna skupina v ramci
predmetu objavi a vytvori mnozstvo rieSeni, ktoré su
pre buducnost vytvarnych pedagogov podstatnym
zdrojom a impulzom v rozvijani samostatnych princi-
pov pedagogickej edukacie, ale aj vlastnej tvorby. Tym
musim spomenut autora myslienky, ktora dava medzi
inymi za pravdu materialu: ,Myslenie materidlu hra vo
vsetkych jej zameraniach nezameniteln rolu, ktora ne-
ukazuje na seba, ale paroduje samotného tvorcu“.(D. T.
Nema kniha)

Robotizovanie ludského myslenia, vnemov, spomie-
nok a sklsenosti je nastastie nemozné. Preto snaha, ¢i
zamer, z ktorého vychadzame je len Ciastkova, a nie je ho
mozné tvorit izolovane od myslienky, vnemu, ¢i spomien-
ky. Uvadzany systém priblizovania sa k rieSeniu preto pok-
ladam za jeden z Ciastkovych moznych postupov.
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Ladislav Mednyénszky: Na okraji lesa, 1885-1895, olej
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/100

Alzbeta Holubkova: Les, fotografia

Abstrakt

Praca je struénym nahladom na problematiku ,,nahod-
ného“ stretnutia dvoch prikladov vytvarnych diel, ktoré
sa stretli len v podobe reprodukcii v ramci tohto textu.
Konkrétne priklady sucasnej fotografie od Alzbety Ho-
lubkovej a malby od Ladislava Mednyanského maju
velmi mnoho podobnych az identickych znakov, napriek
tomu Ze vznikli s vySe storocnym ¢asovym rozdielom,
a nezavisle od seba. Napriek tejto podobnosti, ktoru si
divdk okamzite vS§imne, su tieto obrazy zaroven kazdy
niec¢im inym, a pri blizSom skimani ich vnitornej dyna-
miky, sa na seba prestavaju postupne podobat. V diald-
gu so studentmi, ked ich prostrednictvom reprodukcii
oboznamujem s vytvarnym umenim viacerych obdobi,
sa deju obcas podobné ,nahody“. Linedrny dejinny
vyvoj vytvarného umenia, sa nam predstavuje simul-
tanne. MéZeme stat na jednom mieste a vnimat tristo
- pétsto, ¢i nedavno vytvorené diela zo svojej aktualnej
pozicie. Tento postoj ponuka urcitu slobodu pri vnimani
umenia a pojmu aktualnosti v umeni rozSiruje moznosti.

Klucové slova
Fotografia, malba, problematika, vnimanie, cas, aktual-
nost

Abstract

The work is a brief insight into the issue of ,accidental”
meeting of two examples of artworks, meeting only in
the form of reproductions in this text. Specific examples
of contemporary photography by Alzbeta Holubkovd
and paintings by Ladislav Mednydansky are very much
similar to the identical characters, despite the fact that

,Nahodné“ stretnutia
,Random*“ Meetings

Mgr. art. Juraj Toman, ArtD.

Univerzita Konstantina Filozofa v Nitre,
Pedagogicka fakulta, Katedra vytvarnej tvorby a vychovy

originated over one hundred years to the time differen-
ce and independently. Despite this similarity, which the
viewer immediately notices these images while everyone
something different, and upon closer inspection of their
internal dynamics, at each cease gradually form. In dia-
logue with students when they are familiar with through
reproductions of fine art several periods happen at times
like an ,accident®. Linear historical development of fine
arts, is offered to us simultaneously. We can stand in
one place and perceive three hundred - five hundred, or
recently created works from its current position. This po-
sition offers a freedom in the perception of art and the
concept of topicality in art extends

Key words
Photography, painting, issues, perception, time, actual

Taziskovym programom predmetov Volna malba, Ak-
tualne maliarske tendencie, a Experimentalna malba,
je pochopenie vytvarnej ¢innosti ako procesu, ktorym
je mozné dospiet k autentickej a autondmnej kvali-
te obrazu. Téma ktorl Studentom zaddvam ma vzdy
len Startovaciu a motivacnd funkciu. Najvacsi doéraz
kladiem na ich vlastn( skisenost nadobudnutu expe-
rimentovanim s materidlom, analyzovanim farby a jej
neobsiahnutelnych moznosti.

Za nesmierne dolezité pokladam cibrenie schop-
nosti rozpoznat motiv v krajine, meste, ale aj na na-
hodnej fotografii. Nie je to vSak vZdy jednoduché. Pre-
chadzka v krajine - akejkolvek, je pre vytvarnika casto
ako prechadzka v galérii, a preto je potrebné sa blizSie
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zoznamit s obrazovou kultirou a naudit sa jej syntax,
pretoze vytvarné umenie je jazyk. Tymto jazykom sa
daju prerozpravat stromy, auta, fasady- historické aj su-
Casné do obrazovej reci.

Za najddlezitejSie meritko hodnotenia Urovne a kva-
lity akéhokolvek umeleckého pocinu, povazujem auten-
tickost a aktualnost. Ekvivalentmi pojmu autentickosti
su Zivotaschopnost diela, nekonkrétne pulzujlce napa-
tie, osobitost a schopnost pretrvat. Osvojil som si slova
Ivy Mojzisovej, podla ktorej je aktualne to, ¢o je pre
samotného autora v danej chvili najnaliehavejsie a ak-
tualne.Cez tato optiku je mozné vnimat jaskynné malby
v Lascau ¢i Altamire za rovnako aktualne a autentické
ako niektoré su¢asné umenie. Casto davam $tudentom
pre motivaciu k tvorbe priklady zo sti¢asného umenia.
Zaroven vyberam priklady z dejin umenia, ktoré
v edukacii maju pre mia aj tu funkciu uvedomenia si ,ze
nasa doba nie je ziadnym oddelenym ostrovom na $pici
preliatych tisicroci. Je to uhol pohladu, prostrednic-
tvom ktorého mozu na jednej stene visiet a viest dialog
tristo- dvesto, i su¢asné, nedavno vytvorené obrazy.
Uvadzam obdobny a mozno trochu ilustrativny priklad
dvoch vytvarnych diel- fotografie ,Les“(Obr.¢.2) od su-
casnejTrencianskej fotografky - Alzbety Holubkovej
a obrazu ,, Na okraji lesa“(Obr.¢.1) od Ladislava Med-
nyanského, ktorého vznik sa datuje v rozmedzi rokov
1885 - 1895.K tejto strucnej analyze ma priviedla ich
napadna kompozi¢na, motivickd a atmosferickd po-
dobnost, ktora nevznikla zamerne , pretoze fotografka,
ktoru osobne poznam, nepoznala Mednyanského obraz
pred vytvorenim fotografie. Ked som fotografke ukazal
reprodukciu Mednyanszkého lesa, bola z podobnosti
takmer rovnakého pohladu dost prekvapena.

Tato podobnost odkryva ciasto¢nl univerzalnost
spocivajucu v selektovani pre nas podstatnych prvkov
z pozorovaného priestoru. A taktiez balans na hrane
vedomého a podvedomého chapania obsaznosti linii -
vertikalnych, horizontalnych, smery diagonal, a ich sp6-
sobu komponovania vo formate.

Do znacnej miery ma na tejto napadnej podobnos-

ti podiel tvorivy instinkt, ktory hladajuceho umelca
v spleti stromov tajuplného lesa privedie k motivu, ktory
nasiel, aj ked pred tym nemal jasnu predstavu o tom ¢o
hlada.

Mozno je instinkt k tvorbe prvotnym instinktom,
ktory potulnému maliarovi alebo fotografovi, ako je
to v naSom priklade, nasepkava obraz krajiny, alebo
aktivuje ruku a stlaci spust. Tento instinkt, mézeme ho
pokojne nazvat inspiraciou, treba vsak cvicit aktivnym
videnim.

Spoloénym znakom obidvoch prikladov je melan-
cholickd atmosféra. Tato melanchélia pocitovana c¢asto
prave v scenérii krajiny, moze byt spésobena podvedo-
mou istotou Ze krajina, ktord nas obklopuje, nas Zivot
presahuje.

Takmer mddnou zaleZitostou je aj zvyseny zaujem
o malovanie, ale aj fotografovanie ruin domov, zabud-
nutych a opustenych miest, skratka periférii, ktoré su
dnes odzami ticha, ale aj vnutorného chvejivého ne-
pokoja a prirodzene pritahuju ¢loveka svojim desivym
tajomstvom - ,, mysterium tremendum®, ktoré postup-
ne prechadza do mysterium fascinosum- osliujuceho
tajomstva, ako to pomendva Nemecky religionista
a teolog Rudolf Otto.

Pociatoc¢né zlaknutie z nie¢oho tajomného vystrie-
da fascinacia. Do Gvahy sa ponuka analégia s témou
najdenia smrti v idedlnej krajine, v obrazoch Pousseina
a Guercina.

Tazko povedat ktoré z tychto vyrazov, des alebo
melancholickd kontemplacia nad nezvratnym plynutim
¢asu a rozkladom, viac prinalezi k dnes taktiez velmi
modnemu- (nie vzdy), navratu, k pritazlivej nebezpe-
censtvom nasiaknutej a anarchistickej dekadencii pri-
tomnej v symbolizme 19. a romantizme 18. storodia.

Mednyansky vo svojom denniku pise: ,, Nalada nie
je ni¢ iné ako melanchélia vyplyvajuca z fyziologickych
vplyvov istych dizonancii, ktord nas upozoriuje na roz-
klad. Nalada je vedomym alebo nevedomym pocitom
pominutelnosti. Tento vricny pocit je privilégiom zus-
lachtilych organizmov. Mimovolne nas nabada k tomu,
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aby sme mysleli na ve¢nost. Ked kazdy den vidime mdr,
ktory stoji v ceste pred nasimi o¢ami a ak je mir v nasej
bezprostrednej blizkosti, musi nas to viest k otazke“ ¢o
je za nim? Odtial prameni tento, na prvy pohlad zvlastny
jav, Ze vcerajsiu upatost na hmotu vystriedala genera-
cia, ktora sa zacala znova intenzivne pytat na nadpriro-
dzeny svet.“

Mednyanszky ma namysli svoju generaciu z prelomu
19. a 20.st. 19. Storocie s rozvojom manufaktury vnies-
lo do spolocnosti aj filozofie nekompromisnd, a ako sa
v dvadsiatom storoci ukazalo aj predc¢asne optimisticku
davku rozumu, na tkor duchovnosti. Opacnym smerom
vyvolanou reakciou bol zvy$eny zaujem o rézne teozo-
fické nauky, vychodnu filozofiu a ndbozenstva aj vznik
najvyznamnejsich, psychologickych, psychiatrickych
a psychoterapeutickych smerov ¢i metéd v tomto
obdobi.

Pocity melancholie, smutku, sa podla M prejavuju
v krajine $pecifickymi sizvukmi farieb, ... ,a v znepoko-
jujucich naladovych prvkoch, disonanciach, ako napri-
klad drsny, cierny, sladkokysly, trpko -sladky, atd.“ Ide
o synestetické Ucinky zmyslov. Synestézia, objav 19.
storocia mala velmi silny dopad a vplyv na vtedajsiu
poéziu a v maliarstve sa udomacnila predovsetkym
v symbolizme.

Dnes, v dobe technologického boomu je situacia
podobna. Vo vytvarnom umeni to neznamena len ,ky-
vadlovy“ obrat k tradicnym médiam akym je poslednom
desatroci najmé malba, ta tiez velmi intenzivne Cerpa
z digitalnych médii. To je pre médium malby prirodzené,
disponuje velmi Sirokospektralnym zaberom nasycova-
nia sa vonkajsimi vizualnymi vplyvmi. V poslednej dobe
sa v$ak v malbe objavuje v zvysenej miere nalada ,,stim-
mung“ podobnd niektorym ,romantikom® z prelomu
osemnasteho a devatnasteho storocia. Ale aj sama di-
gitalna fotografia reflektuje prirodu a to vyuzitim atmo-
sféry v mnohom podobnej spomenutej poetike a priro-
dzene s novatorskou podobou, prave vdaka technoldgii.

Fotografia lesa od Alzbety Holubkovej v spojitosti
s Mednyanszkého obrazom pdsobi az takmer ako didak-
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ticka pomécka odrazajuca isty uhol pohladu porovnava-
juci dnesny svet so svetom Ladislava Mednyanszkého.

No napriek istej podobnosti su tieto dve krajiny
v mnohom odli$né. Autorka sa o mieste kde vznikla fo-
tografia vyjadrila stru¢ne: ,,....nebolo to vébec temné, len
Uplne pokojné...“. Popis miesta vzniku fotografie sedi
s jej povahou. Da sa predpokladat, Ze takto by autorka
vnimala aj Mednyanszkého realny les.

V tejto malbe je vsak podla mojho nazoru viac na-
patia. Maliar pri obraze stravil nepomerne dlhsi cas
ako fotografka, je v iom vpisana maliarova nepokojna
povaha, rovnako ako v pestrejsSich jarnych alebo letnych
motivoch. Su to jednoducho pohlady takmer na ten isty
motiv, ale dvoch absoldtne odlisnych ludi, zrealizovany
vo vySe storoénom ¢asovom odstupe a najméd uUplne
inym sposobom.

Okrem toho, a €o je pre mia najzaujimavejsie, tieto
dva obrazy velmi stru¢ne a vystizne ukazujd dva krajné
priklady videnia sveta: a to Mednyanszkého hypersenzi-
tivne, velmi subjektivne a vo svojej dobe velmi nadcaso-
vé, zrelé maliarske chapanie krajiny, a na druhej strane
bleskové zachytenie krajiny hypermodernym digitalnym
fotoaparatom, tak presne, ostro, ako nase oko nikdy
nevidi, no taktiez atmosféricky velmi pritazlivo a to
o vySe sto rokov neskor.

Je tu pritomna aj na prvy pohlad neviditelna ¢asova

stopa na pomyselnej Usecke dvoch roznych obdobi.
Tato koreSpondencia v cCase, spritomniuje navzajom
staré a nové obrazy tym ze medzi sebou komunikuju.
A nejde samozrejme len o komunikujuce diela s podob-
nymi znakmi. Napriklad motivicky a tvaroslovny kon-
trast barokovej vyzdoby v gotickom kostole sv. Jakuba,
ktory som navstivil v Kutnej Hore, spdsobuje vyzdvih-
nutie a posilnenie oboch slohov.

No obcas sa stava, Ze v navzijom od seba neza-
vislom ¢asovom obdobi, umelci vytvoria obrazy na seba
velmi podobné a tak mimovolne zdiskvalifikuju, alebo
pri najmensom spochybnia to ¢o sa v istych umeleckych
a umenovednych kruhoch povazuje za anachronizmus.

No aj autorova spatna vazba a reakcia na staré diela,
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2 Juraj Toman: Bez ndzvu, olej na platne
1 Juraj Toman: Volanie Petra Behrensa, olej na platne 90x60 cm, 2015
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postupy a myslenie neméze byt umelym konstruktom,
alebo tvrdosSijnym odmietanim vsetkého sucasného
ak ide o vedomé cerpanie a poucenie starsSim umenim,
pretoze vtedy sa jeho praca dostane do rizika anachro-
nizmu alebo vyumelkovanosti.

V oboch reverzibilnych stanoviskach autora alebo
kritiky je potrebna, ak nie nutna otvorenost, nadhlad
na ponechanie Zivnej pddy pre nové rodiace sa prejavy.

Autorkina fotografia lesa je do istej miery nevedo-
mou spatnou vazbou tradicie urcitého spdsobu zobrazo-
vania krajiny, pretransformovand do najstcéasnejSieho
média a vidime Ze aj Mednyanszkého malba aj Holub-
kovej fotografia si autondémnymi vytvarnymi prejavmi
tradi¢nej malby a novych médii, schopnych viest spolu
vazny dialog.

To prepojenie je vzajomné, pretoze aj Mednyansz-
kého obraz vnimam dnes ako nadcasovy, v mnohom
priznacny pre dnesni malbu.
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Martin Rampacek: Projekcia animovaného linorytu, 2012 Maros Csinger: Projekcia vektorovej kresby, 2012

Enikd Horvathova: Tvar, vektorova grafika 60x42 cm, program Alchemy, 2012

Abstrakt

Text sa zaoberad zmenami v chapani grafiky ako ume-
leckej discipliny, rozSirovanim jej vyrazového priesto-
ru, prienikmi tradi¢nych grafickych foriem a jej digital-
nych foriem ako aj edukacnym procesom zameranym
na grafiku.

Klacova slova
priestor grafiky, digitalizacia, hmotna matrica, digitalna
matrica

Abstract
The text is about changes in the understanding of
graphics as an art discipline, expanding its' expression
space, conjunctions of traditional graphics forms and
digital forms as well as the education process focused on
graphics.

Keywords
graphics space, digitalisation, tangible matrix, digital
matrix

Umelecka oblast grafiky prechadza od zaciatku 90-tych
rokov minulého storocia vyraznou transformaciou.
Rozsiahle spolocenské zmeny, masové rozsirenie digi-
talnych technoldgii ako aj nové moznosti tvorby obrazu
postavili umeleckych grafikov a nasledne i umeleckd
edukaciu pred rozhodnutie: Bud' zostavat na poziciach
tradicnej grafiky, blizkej kniznej ilustracii, alebo vyme-
dzit vlastny priestor, odlisny od priestoru grafického di-
zajnu, ktory presiel zadsadnou technologickou transfor-
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Novy priestor grafiky
New Space Graphics

Mgr. Lubomir Zabadal, PhD.

Univerzita Konstantina Filozofa v Nitre,
Pedagogicka fakulta, Katedra vytvarnej tvorby a vychovy

maciou a naplno zacal vyuZivat nové vizualne moznosti
digitalnych technologii.

V poslednom desatroci bolo na Slovensku realizo-
vanych viacero projektov skimajucich grafickd oblast.
Za kluc¢ovy mozno povazovat projekt Transmedialny
priestor grafiky realizovany Katedrou grafiky Fakulty
vytvarnych umeni Akadémie umeni v Banskej Bystrici
a Katedry grafiky a inych médii Vysokej Skoly vytvar-
nych umeni v Bratislave (veduci projektu doc. I. Benca).
V oblasti metodického zaclenenia novych grafickych
technologii do edukacnej praxe zakladnych a strednych
$kol povazuje autor za dolezité uviest projekty Katedry
vytvarnej tvorby a vychovy PF UKF v Nitre - Individalny
vytvarny prejav ako interakcia s pocitacom a Vytvarna
vychova v elektronickom prostredi. Publikacie, ktoré
vznikly ako vystupy z projektov sa snaZia o vymedze-
nie nového priestoru grafiky v slovenskom umelec-
ko-edukacnom kontexte. Nové definicie zakladnych
kategorii umeleckej grafiky, ktoré autori projektov pred-
kladaju na zaklade empirického vyskumu, majd ambiciu
byt novymi bodmi vo formujlcej sa sieti vztahov medzi
umeleckou grafikou a inymi oblastami umenia.

Vymedzovanim nového priestoru grafiky sa zaobe-
raju rézne pracoviska z umeleckych akadémii i pedago-
gickych fakult. Kazdé pracovisko charakterizuje vlastna
filozofia, odlisné technologické zazemie ako aj miera
prelinania s inymi umeleckymi oblastami. Prave miera
ytrans-medialnosti“ je problémom, ktory riesia katedry
pod tlakom vSadepritomnych digitalnych technolégii.
Priestor, ktory esSte pred dvadsiatimi rokmi obyvala
tradicna (volna) grafika dnes Uspesne obsadzuju digi-



talne techologie. Tvorba kopii obrazu tlacou z hmotnej
matrice, jeden z pilierov tradi¢nej grafiky, bol prene-
chany digitdlne kédovanym atramentovym ¢i lasero-
vym tlaciarnam. Grafika sa tak posuva zo svojho centra
- reprodukovanie obrazu - k skimaniu hranic svojho
teritéria. Zaobera sa skimanim prvkov, ktoré v minu-
losti zostavali na okraji vyskumu: napriklad vizualnymi
vlastnostami matrice pre tla¢, transformaciou matrice
do novych materialov, vytvaranim a pouzivanim nesta-
lych, premenlivych matric pri tlaci, vztahom matrice
a Specifického priestoru atd.

Matrica zacina fungovat ako definitivne dielo. Grafici
tak upriamuji pozornost na jej konceptualne a vyra-
zové hodnoty. Skiimanie grafickej matrice z tvorivého
i recepcného hladiska ma zavazné dosledky. Umoziuje
grafike expandovat do oblasti priestorového objektu,
¢im dochadza k rozsireniu samotného pojmu grafika.
Legitimizuje to vznik novych podkategérii ako graficky
objekt ¢i presahy grafiky do inych médii. V sicasnosti sa
grafika dostava do zvlastneho stavu, kedy jej hranice nie
sU presne vymedzené. Grafika postupnym ,,odhmotrio-
vanim” tvorivého/vyrobného procesu (pouzitie kamena
- medi - plastov - digitalneho kdédu) ziskala novy, digi-
talny priestor, ktory postupne pohlcuje takmer vsetky
umelecké oblasti. Typickymi prikladmi st 3D taciarne,
ktoré graficky princip aplikuji na socharsku tvorbu
alebo ,vyvolavanie” digitalnych fotografii vo formate
raw. Tradi¢na volna grafika pod tlakom digitalnych tech-
nologii opUsta svoje tradi¢né funkcie a hlada nové. Su-
gescia digitalneho obrazu je vsak natolko silna, ze Gtoci
svojou schopnostou simulacie aj na Specificky grafické
vizualne vlastnosti analégovej grafiky. Sdm autor tohto
prispevku pod vplyvom tejto sugescie skima simulacné
moznosti digitalnych technolégii. Simuluje pomocou
grafickych programov vizudlne vlastnosti drevorezu,
suchej ihly a inych tradi¢nych grafickych technik.

Simulacia ma velky kreativny potencial a postupne
prenika aj mimo oblast grafiky. Pod tymto tlakom sa
grafici stale viac sustreduju na hmotny charakter tradic-
nej grafiky. Nasnazia sa ho zakryt, ale naopak zvyraznit.

Skumaju vyrazové Specifikd grafickych materialov.
Grafika postupne expanduje ,,z menej hmotnej” plochy
do ,viac hmotného” priestoru. Autor predpoklada, Ze to
je dévodom obnoveného zaujmu o hmotnu matricu a jej
prezentaciu ako 3D objektu.

Mozno pozorovat i dalsie tendencie. Analégové vi-
zudlne charakteristiky st exportované aj do digitalneho
priestoru. Grafické listy su digitalizované a do digitalne-
ho priestoru vstupuju ako svetelné projekcie, animacie
¢i sucast digitalnych filmov. Digitalizované fotografie,
kresby, pismo, maliarske Skvrny sa stavaju materidlom
pre graficku pracu. Digitalizacia umoznuje kombinovat
znaky z réznych zdrojov a obohacovat tak tradi¢nt gra-
fiku. Vstupuje do tvorivého procesu v réznych fazach,
umoznuje proces vracat v ase a rozne fazy kombinovat.
Dochadza tak ku kombinacii digitalnej matrice - kéd
generovany cez uzivatelské rozhranie grafickych progra-
mov a hmotnej matrice — zachytenie predstavy grafika
prostrednictvom obmedzeni pouzitého materialu.
Kombinovanim tychto dvoch matric dochadza k posunu
pbévodného grafického vyrazu a aj k vzniku nového. Pre
tento potencial grafici (ak su aj vytvarnymi pedagdgmi)
stale viac so svojimi Studentmi skimaju prieniky digi-
talneho a analégového priestoru, no najma okrajové
javy tychto priestorov, pretoze citia, Ze tu sa rozhoduje
o novej definicii grafiky. Grafika rozSiruje svoj priestor.
Zaobera sa a) vizualizaciou aj nevizualnych javov (pocitu
bolesti, tiaze, tlaku, pocitu z uzavretého priestoru a i.)
b) digitalnou simuléaciou tradi¢nych vizualnych javov
(tradicné grafické techniky) c) vytvaranim novych vi-
zudlnych ucinkov pomocou kombinacie analdégovych
a digitalnych technologii s vyuzitim Specifiik priestoru
grafickej prezentacie.

Vyucovanie grafickych predmetov na Katedre vy-
tvarnej tvorby a vychovy PF UKF v Nitre je aktivnym
Ucastnikom hore uvedenych procesov. Skdmanim
tvorby v ramci analégovej grafiky sa zaoberame v pred-
metoch Uvod do grafiky a Malé grafické formy. Student
ziskava zakladné vedomosti a zrucnosti z tradi¢nych
grafickych technik. Zacina hladat vlastny graficky vyraz.
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Hranice réznych grafickych prieskorov skima predmet
Aktualne grafické tendencie. Tu dochadza k prelinaniu
analégového a digitdlneho priestoru ¢i uz vo faze in-
Spiracie, tvorby matrice ¢i reprodukcie. Graficky list sa
moze stat zdrojom pre digitalnu projekciu statickd Ci
animovanu. MézZe sa pohybovat na hranici grafického
dizajnu ci prenikat do socharskeho priestoru. Na opac-
nom poéle je predmet PocitaC a vytvarna tvorba, kde
skiimanie experimentalneho grafického softvéru ma na-
pomoct k najdeniu nového grafického vyrazu. Spolo¢ne
so Studentmi sme pre tento Ucel vytvorili aktualizovand
verziu open-source grafického softvéru Alchemy a s ko-
legami vybudovali novy digitalny ateliér.

Prienikmi analégovej a digitalnej grafiky a jej didak-
tickou aplikaciou v praxi |.stupna zakladnych $koél sa za-
obera predmet Nové vytvarné média. Skima digitalne
vyrazové prostriedky ako digitalna linia, digitalna farba,
digitalny tvar, digitdlna modelacia v kombinacii s digital-
nym pismom. Vysledkom su série didaktickych pracov-
nych listov uréenych pre prax.

DoleZitou stucastou vzdelavania v oblasti grafiky je aj
dlhodoba spolupraca so zakladnymi a zakladnymi ume-
leckymi Skolami pri organizovani vystav ziackych prac
v Galérii Univerzum Predagogickej fakulty UKF v Nitre.
Prace su zverejiiované aj na webovom sidle Katedry vy-
tvarnej tvorby a vychovy i ako stcast publikacii vydava-
nych katedrou.
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Andrzej Markiewicz: Pars pro toto... Zwigzki uczuciowe - Fascynacja; [z Iredynskim] str. 97 - 101,

EA. papier + digital print, oil pastel, otéwek; Radom, styczen 2015r

Abstrakt

Opisane préby tworcze pozwalajg na uzyskanie cie-
kawego efektu plastycznego, majacego swoja specyfike
zawierajaca sie w taczeniu i mieszaniu technik i techno-
logii graficzno - rysunkowo - malarskich.

Sa to przyktady dziatan majace za zadanie ukazac,
ze to, co wydawac by sie mogto jedynie kwestig wyboru
drogi w procesie tworczym oraz sposobu realizacji staje
sie w gruncie rzeczy réwnoznaczne z bardzo wyraznym
i konkretnym okresleniem metody pracy i artystyczne-
go Swiatopogladu. Tak wtasciwie to ciekawosc¢, ktora
jest naturalng cechg kazdego cztowieka, podpowiada,
wrecz kaze uwaznie badaé powierzchnie, przestrzen,
dociekliwym wzrokiem analizowaé pozostawione na
widoku fragmenty, zmusza do wysitku odbudowywania,
czy moze raczej odkrywania i tworzenia mojej wtasnej
wizji, wtasnej wersji ogladanego kadru rzeczywistos-
ci. Sztuka ksztattuje cztowieka, a cztowiek sztuke. To
bardzo stara prawda.

Klucové slova
sztuka, grafika, rodzaje druku, druk cyfrowy, proces
twérczy, techniki graficzne, technollogia, taczenie

Abstract

Presented creative attempts make it possible to achieve
an interesting artistic effect, unique in the way it combi-
nes and mixes various techniques and technologies used
in the fields of graphic arts, drawing and painting.

They are sample activities used to demonstrate that what
seems to be merely the question of choosing the direction

Pars pro toto... fragment catosci

Pars pro toto... the whole piece

prof. dr. hab. Andrzej Markiewicz

Uniwersytet Technologiczno-Humanistyczny
im. Kazimierza Pulaskiego w Radomiu
Wydzial Sztuki

in the creative process and the way of realization essen-
tially turns out to be equivalent to a very distinct and
concrete declaration of the method of work and artistic
outlook. To be precise, it is curiosity, an innate quality of
every human, that encourages, or even forces us to care-
fully examine the surface and space, to analyse visible
fragments with an inquisitive eye, that makes us recon-
struct, or rather discover and create our own vision, our
own version of the perceived frame of reality. Art shapes
the man and the man shapes art. It is a very old truth.

Key words
art, graphics , types of printing, digital print, the creative
process, graphic techniques, technollogia, combining,
connection

Wstep

Podstawowa cecha grafiki, odrozniajaca ja od wszyst-
kich innych dyscyplin plastycznych, jest mozliwos¢
powielenia obrazu. Artysta wykonuje oryginat: obraz,
rzezbe czy dzieto architektoniczne, z oryginatu tego
mozna wykonac tzw. replike, to znaczy egzemplarz po-
dobny, mozna tez go kopiowac, reprodukowad w techni-
kach drukarskich. Jednak najbardziej nawet precyzyjne,
stosowane dzi$ np. w malarstwie techniki reprodukcyj-
ne, do ztudzenia przypominajace fakture farby olejnej,
nie zmieniaja faktu, ze oryginat jest tylko jeden, a wszyst-
ko inne jest jego nasladownictwem. Grafik natomiast
wykonuje matryce, ,klisze”, z ktérej otrzymuje wiele od-
bitek - wynikiem jego pracy jest nie jeden, lecz wiele pet-
nowartosciowych technicznie i artystycznie oryginatow.
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Artysci graficy bardzo czesto w swoich kreacjach operu-
ja stownikiem znakéw z pogranicza abstrakcji i figuracji
umieszczajac je w niezdefiniowanych przestrzeniach
obrazowych bedacych wynikiem widzenia i odtwarza-
nia otaczajacego ich Swiata.

Pomimo réznorodnej kreacji rzeczywistosci grafika
artystyczna budzi nadal zainteresowanie odbiorcéw,
wytrzymujac konkurencje elektronicznych medidw,
tanich reprodukcji i magazynéw ilustrowanych. Zaspa-
kaja ona w dobie kultury masowej zapotrzebowanie
na bardziej osobisty kontakt z dzietem sztuki, na tresci
wysublimowane, wyrafinowane, chronigc przed kiczem,
banatem, bylejako$cig naszego codziennego otoczenia.

Zatozenia i cele ogélne ksztatcenia w pracowni gra-
fiki warsztatowej

Celem ksztatcenia w pracowni grafiki warsztatowej jest
zapoznanie studentéw z mozliwosciami technicznymi
i artystycznymi grafiki warsztatowej. Kazda z technik
graficznych to inny efekt formalny; w jednych operu-
je sie ostra kreska, w innych miekka, a jeszcze innych
mozna postugiwad sie plama; niektére techniki opieraja
sie tylko na kontrascie czerni i bieli, inne znéw pozwa-
laja na uzyskanie rozwigzan walorowych. Studenci stop-
niowo sa wprowadzani w tajniki poszczegoélnych technik
graficznych, poczawszy od druku wypuktego (linoryt,
drzeworyt, gipsoryt) poprzez druk wklesty (sucha igta,
mezzotinta, akwaforta, akwatinta, odprysk, miekki wer-
niks), druk ptaski (offset artystyczny, serigrafia) a takze
techniki peryferyjne - monotypia, szablon, frottage.
Proces ten stwarza mozliwosci podjecia $wiadomej
decyzji o wyborze pracowni dyplomowej, w ktorej
doskonalony jest warsztat graficzny i proces tworczy,
prowadzacy w efekcie do kreatywnej wypowiedzi ar-
tystycznej.

Cel gtéwny: Ksztatcenie polega na stopniowym
wprowadzaniu studenta w rozne zagadnienia tech-
niczne i artystyczne w stopniu rozwinietym i ujeciu
systemowym oraz udoskonalanie zdobytych na wczes-
niejszym etapie ksztatcenia efektéow. Utatwi ono

zrozumienie, przeksztatcenie i transpozycje swojej
wiedzy i umiejetnosci do nowych zadan wynikajacych
z rodzajéw druku technik graficznych, peryferyjnych
i niekonwencjonalnych a takze twoércze przedstawia-
nie rozwigzan probleméw estetycznych i formalnych
w obszarze szeroko rozumianej grafiki warsztatowe;.
Program przedmiotu zawiera takze wiadomosci z histo-
rii technik oraz aktualnosci dotyczacych grafiki a takze
ogolne pojecia, zasady i metody dziatania funkcjonujace
w grafice warsztatowe;j.

Cel szczegétowy projektu graficznego

Uzyskanie maksymalnego okreslenia mozliwosci wy-
korzystania w procesie twérczym taczenia rodzajéw
druku (ptaski - digital print, offset artystyczny; wypukty
-frottage) z technikami rysunkowymi (oil pastel, otéwek
) na podtozu o zréznicowanej powierzchni ze szczego6l-
nym badaniem efektéw struktury utworu plastyczne-
go, a takze uzyskanie odpowiedzi w formie dzieta
plastycznego dotyczacej problemu : widzenia a odtwar-
zania rzeczywistosci —-fragment catosci.

W praktyce grafiki artystycznej najwazniejszym
elementem procesu druku jest zarzadzanie matryca,
rodzaj papieru oraz stosowanie wtasciwych narzedzi
i urzadzen. Wynikiem jest przeniesienie obrazu gra-
ficznego z ,kliszy” na postad fizyczna (obraz na podtozu
np. papierowym). Zabieg ten wymaga specjalnego sro-
dowiska - syntezy srodkow wyrazu: kreski, linii, barwy,
podtoza do druku uwzgledniajac jego indywidualne
cechy - chtonnos¢ atramentu, struktura witékien, fak-
ture, powtoke powleczenia, kolor papieru. Problem
z odzwierciedleniem zamystu twoérczego i przewidywal-
noscia efektéw kofcowych w postaci rysunku graficzne-
go ma u podstaw indywidualne cechy urzadzen, mate-
riatéw, narzedzi z ktérymi mamy do czynienia w trakcie
tworzenia grafiki.

Offset artystyczny
Mtodsza grupe technik graficznych, wystepujacych
od konca XVIII wieku i od tej pory nieprzerwanie i dyna-
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micznie ewoluujacych, stanowig techniki druku ptaskie-
go. Ich charakterystyczna cecha jest to, ze elementy
drukujace rozmieszczone na formie drukujacej, znajduja
sie na tej samej ptaszczyznie co partie nie drukuja-
ce. Stato sie to mozliwe dzieki wykorzystaniu zasady
wzajemnego odpychania sie wody i ttuszczu. Odbitke
ptasko drukowa charakteryzuje typowy ptaski i miekki
obraz, lekko rozktadajacy sie na powierzchni papieru,
nie zagtebiajacy sie w jego mase, za$ farba nie tworzy
wyraznej wypuktosci, jak w druku wklestym.

Offset artystyczny nalezy to tej grupy technik. W
odroznieniu od klasycznej litografii, forma drukarka
zostata zastgpiona lekka cienka ptyta cynkowa po-
kryta emulsjg Swiattoczuta, tatwa do przechowywania.
Rysunek wykonujemy jak na ziarnowym kamieniu lito-
graficznym - kredka, tuszem, otéwkiem, flamastrem
bez stosowania lustrzanego odbicia bezposrednio
na ptycie, lub przenosimy z wczesniej przygotowanych
projektéw wykonanych na przezroczystych foliach.
Ptyte wraz z rysunkiem poddajemy procesowi naswiet-
lania. W zaleznosci od kontrastowosci, grubosci linii,
stosowanych plam w rysunku ustawiamy czas, ktéry
miesci sie miedzy 25s. a 45s.; rysunek subtelny, delikat-
ny - stosujemy krotki czas naswietlania. Dalszy proces
technologiczny jest taki sam jak w klasycznej technice
litografii. Gotowy rysunek na ptycie przecieramy roz-
tworem wody i kwasu ortfosforowego - w stosunku 10:1
- uzywajac do tego celu gabki poligraficznej. Nastepnie
przy pomocy watka nanosimy farbe offsetowa, rysunek
przyjmuje farbe, natomiast ptaszczyzny pozbawione
emulsji nie, zgodnie z zasadg wzajemnego odpychania
sie wody i ttuszczu. Druk wykonujemy na ptycie akwa-
fortowe;j.

Podtoza graficzne, materiaty i narzedzia

Do projektu zwigzanego z deklarowanym problemem:

widzenia a odtwarzania rzeczywistosci - fragment catos-

ci, wykorzystane zostaty podtoza do druku artystycznego

firm: Fabriano, HAHNEMUHLE, CANSON, ARCHES.
Poréwnane produkty firmy Fabriano posiadaja na-
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stepujace nazwy i parametry:

Rosaspina, bezkwasowy papier, wykorzystywany
do wszystkich technik druku artystycznego, takich, jak
akwaforta, litografia, serigrafia, drzeworyt itp., zawie-
rajacy 60% bawetny. Neutralne pH gwarantuje jego od-
porno$é na proces ,starzenia”. Dwie dtuzsze krawedzie
kazdego arkusza tego papieru sg zdobione, oraz wzdtuz
nich wyttoczony jest znak wodny FABRIANO. Gramatura
285g/m2

Artistico, ttoczony lub gtadki papier, produkowany
na maszynie bebnowej, wykonany w 100% z bawetny
wg miedzynarodowej normy ISO 9706 ,LONG LIFE”.
Jego bezkwasowos¢ gwarantuje odpornosé na proces
starzenia. Na krétszym boku ozdobiony znakiem
wodnym . Gramatura 300 g/m2

Accademia, papier rysunkowy, wykonany ze 100%
celulozy, bezkwasowy, do szkicowania i rysunkéw ro-
boczych. Produkowany wg normy ISO 9706 ,,LONG LIFE”.
Specyficzna struktura zewnetrzna i wewnetrzna tego
papieru sprawia, iz jest on wyjatkowo odporny na wie-
lokrotne mazanie fragmentéw rysunkoéw i szkicéw. Gra-
matura 200 g/m2.

/ Papiery Fabriano;
/ Rosaspina, Artistico,
7 www. google/Fabriano

/ papiery

Produkty firmy HAHNEMUHLE:

Fine Art Pearl, papier czerpany maszynowo, powlekany,
w rolce 100% bawetny , gramatura 285g/m2

William Turner 190, papier czerpany maszynowo, w rolce
1188mm x 12m, 100% bawetny, gramatura 190g/m
Albrecht Durer 210, papier czerpany maszynowo, w rolce
1188mm x 12m, 100% bawetny, gramatura 210g/m2



Produkty firmy CANSON:

Canson Graviur papier przeznaczony do technik druku
wypuktego i wklestego oraz druku cyfrowego. Grama-
tura270 g/m2.

Produkty firmy ARCHES:

Arches Natural Soft, jest 100% bawetnianym papierem
produkowanym réwniez tradycyjna metoda prasy cy-
lindrycznej. Jest bezkwasowy przez co dtugowieczny.
Dostepny w dwéch odcieniach i dwéch fakturach o gra-
maturze do 240 g/m2.

Ploter firmy Cannon...

Zastosowane zostaty tusze do Plotera Cannon:
PFI102BK; PFIL02MBK; PFI102C; PFI102Y; PFI102M;
Wykorzystano w druku ptaskim: Blachy offsetowe: Wifac
UPCS; X-treme UPC - ptyty UV CTP pozytywowe Blue
oraz farby offsetowe Impact Bard Plus - seria na papiery

matowe i niepowlekane.

Pastele olejne firmy
Van Gogh

Pastele olejne firmy Van Gogh, kolory z gamy cieptych
szarosci: 709,5; 717,7; 718,8;

z6tcieniirézy: 202,8;202,9;202,5; 201,5; 334,5;

btekitow: 826,5; 508,5 522,5; 522,9;

sepii, brazéw: 408,5; 409,5; 231,5; 416,5;

ztota: 802,5;

srebra: 803,5;

czerni: 700,5;

bieli: 100,5;

vanGegh  colour chart Van Gogh water colour

T e e Wzornik kolorow pasteli
W S S S i i ©l<jnych firmy Van Gogh

. i i -
N O W O
.-

Otowki firmy Staedtler grubosci 0,5 mm, miekkosc
HB, B, B2, B4 oraz skrobaki, gtadziki, igty, gumki firmy
Pentelifiksatywy firmy Latour.

Fragment catosci - ¢wiczenie w formie eksperymentu
Wykorzystujac  w procesie twoérczym mozliwosci
taczenia ze soba druku ptaskiego - digital print, offset
- wypuktego -frottage , stosujac rowniez technike col-
lage,u, xero, pracujac na zadrukowanych papierach,
starych dokumentach, a takze powstatych grafikach
cyfrowych lub offsetowych, ze swoja juz zapisana histo-
rig -pozwali nam to uzyska¢ wtasciwy, okreslony wyraz
wypowiedzi, réznicowa¢ materie, podkresla¢ wyrazis-
tos¢ przedmiotu, postaci czy formy.

W pracy nad obrazem staramy sie nie mysle¢ bez-
posrednio o pieknie, ktérym moze by¢ opisywana
rzeczywistos$é, raczej uwage swoja skupiamy na catosci
kompozycji oraz mozliwosciach technologicznych.
Myslimy o tym, w jaki sposéb uktadac na ptaszczyznie
fragmenty, czesci powstajacej pracy, by doprowadzi¢ do
zaleznosci miedzy nimi, wspoétistnienia w jednej catosci.
Uwazna obserwacja, analiza i krytyczna ocena zjawisk
rzeczywistosci uksztattuje tematyke, problematyke,
srodki wyrazowe i warsztatowe oraz zrédta inspiracji
powstajacych prac graficzno - rysunkowych, ktérych
statym motywem, niezaleznie od sposobu przedstawia-
nia stanie sie: uktadanie przestrzeni, zapetnianie jej
formami, réznicowanie $wiattem i cieniem. Kolor, ktéry
pojawi sie w pracach tworzymy w oparciu o wyszukiwa-
nie rozpietosci odcieni w jednej lub kilku gamach, ktére
przenikaja sie nawzajem tworzac wspdlng tonacje lub
zdecydowanie kontrastuja ze soba. Priorytetowo trak-
tujemy tonacje prac zblizong do gamy monochroma-
tycznej wplatajac w nig akcent kolorystyczny.

Fragment E.AV:
papier Fabriano
+digital print, oil
pastel, otowek;
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Walor plastyczny prac podnosi réwniez faktura za-
stosowanego podtoza graficznego, narzedzia rysuja-
cego oraz tworzona przez nie materia. Powinna byc
bogata i réznorodna, jak materia klasycznej tkaniny, a
zarazem graficzna poprzez operowanie i nawarstwianie
sie zréznicowanej rytmicznie kreski. Nietypowe sposoby
uzyskiwania efektu koncowego w rysunku graficz-
nym, niosa ze soba jednoczesnie takze pewne niedosko-
natosci, ktore sg postrzegane w kontekscie klasycznej
poprawnosci druku. Wspotczesne dziatania w obszarze
grafiki warsztatowe] zaakceptowaty niepoprawnosc,
eksperyment , kontaminacje jako specyficzny $rodek
plastyczny a takze metode twoércza. Dzieki tym zabie-
gom i wynikajacym z nich skojarzeniom wzbogacamy

ekspresje przezywania form obrazu.

Fragment E.A. XIV: papier Fabriano + digital print, oil pastel,
otéwek;

Refleksja

Przytoczone przeze mnie przyktady dziatan maja za za-
danie ukazaé¢, ze to, co wydawac by sie mogto jedynie
kwestig wyboru drogi w procesie twérczym oraz spo-
sobu realizacji staje sie w gruncie rzeczy rownoznaczne
z bardzo wyraznym i konkretnym okresleniem metody
twoérczej i artystycznego Swiatopogladu. Tak wtas-
ciwie to ciekawo$¢, ktdra jest naturalng cecha kazdego
cztowieka, podpowiada, wrecz kaze uwaznie badac
powierzchnie, przestrzen, dociekliwym wzrokiem ana-

lizowac¢ pozostawione na widoku fragmenty, zmusza
do wysitku odbudowywania, czy moze raczej odkrywa-
nia i tworzenia mojej wtasnej wizji, wtasnej wersji ogla-
danego kadru rzeczywistosci. Sztuka ksztattuje cztowie-

ka, a cztowiek sztuke. To bardzo stara prawda.

Fragment E.A. |: papier Fabriano + digital print, oil pastel, otéwek;

Whnioski i efekty prob twérczych
Opisane proby twoércze pozwalaja na uzyskanie cie-
kawego efektu plastycznego, majacego swoja specyfike
zawierajaca sie w taczeniu i mieszaniu technik i techno-
logii graficzno - rysunkowo - malarskich. Po wykonaniu
szeregu ¢wiczen mozna stwierdzi¢, ze do celéw ar-
tystycznych (artystyczny druk cyfrowy, offset artystycz-
ny plus techniki rysunkowo - malarskie) korzystniejsze
jest stosowanie pigmentéw matowych (druk cyfrowy)
tworzac na nich laserunkowa warstwe druku offsetowe-
go i, lub olejnej pasteli, oraz papieréw o zréznicowanej
fakturze. Kazde z podtozy wymaga odrebnego okresle-
nia profilu by powstajace prace mozna byto rozwijac i
wzbogacad, o chociazby dodawanie dziatan peryferyj-
nymi technikami graficznymi.

Testowane na tym etapie pracy papiery z grupy
Fabriano posiadaty okreslone przez producenta profile:

Artistico, jest papierem szczegblnie polecanym dla
technik artystycznych, takich jak akwarela, tempera,
wegiel, kredki woskowe czy pastele, ale rownie znako-
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Prace autora / The author's works

Andrzej Markiewicz: Pars pro toto... Zwiazki uczuciowe - koniec i poczatek; [z Iredynskim], EA. papier +

digital print, oil pastel, otowek; Radom, styczen 2015

Andrzej Markiewicz: Pars pro toto... Zwigzki uczuciowe - koniec i poczatek; [z Iredynskim], EA. papier +
digital print, oil pastel, otowek; Radom, styczen 2015
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Fragment E.A. XIV : papier Fabriano + digital print, oil pastel,
otowek;

mite rezultaty uzyskuje przy stosowaniu go do druku
artystycznego w technice offsetu druku cyfrowego i se-
rigrafii.

Accademia, zalecany jest zaréwno artystom jak
i amatorom szkicujacych i rysujacych przy wykorzysta-
niu: otéwka, wegla, pasteli, kredki i tuszu. Delikatna
ziarnisto$¢ powierzchni i dobra chtonnos$¢ pozwalaja
uzyskac znakomite rezultaty przy wykorzystaniu go w
druku offsetowym i cyfrowym.

Przeprowadzone ¢wiczenia w formie eksperymen-
toéw, z zastosowaniem w/w papieréw pozwolity na po-
zytywne uzyskanie wspaniatego rysunku graficznego
, ktory swoja forma kwalifikuje sie do okreslenia go
mianem grafiki unikatowej.

W oparciu o informacje zawarte we wnioskach wyni-
kajacych z przeprowadzonych préb twérczych niezbed-
ne jest wprowadzenie tematu oraz przygotowanie pro-
jektéw dziatan w formie ¢wiczen do programu pracowni
dyplomowej z wykorzystaniem narzedzi cyfrowych oraz
klasycznych narzedzi graficznych i rysunkowych.

O autorovi
ur. 22. 07. 1956 roku w Skarzysku - Kamiennej.
Studia wyzsze w Instytucie Wychowania Artystycznego
UMCS w Lublinie, gdzie w 1986 roku uzyskat dyplom ma-
gistra wychowania plastycznego w pracowni malarstwa i
rysunku prof. Mieczystawa Hermana oraz pracowni grafiki
prof. Stanistawa Gdreckiego.

Zajmuje sie rysunkiem, grafikg warsztatowgq , malar-
stwem. Twdrczos¢ swq prezentowat na 31 wystawach in-
dywidualnych (Kopenhaga, Kowno, £6dZ, Kielce, Zakopa-

Fragment E.A. XV: papier Fabriano + digital print, oil pastel, otowek

ne, Radom) a takze na 237 wystawach zbiorowych w kraju
i zagranicg ( Dania, Niemcy, Holandia, Szwajcaria, USA,
Litwa, totwa, Wegry, Ukraina, Stowacja, Czeska Repub-
lika). Obecnie profesor zwyczajny, prodziekan Wydziatu
Sztuki, Uniwersytetu Technologiczno - Humanistycznego
w Radomiu.

Prace w zbiorach: Paristwowe Muzeum na Majdanku,
Muzeum Sztuki Wspdtczesnej w Radomiu, Muzeum Rysun-
ku Wspétczesnego w Lubaczowie, Galeria ,,ZYHDI” w Raci-
borzu, Galeria Promocji Kultury w Czestochowie, Indiana
River Community College,Virginia, Florida - USA, Muzeum
Narodowe, BWA - Kielce, Nagrody i wyrdznienia/miedzy
innymi/:  Nagroda Kwartalnika Krytyki Artystycznej
,POKAZ”, Ill Miedzynarodowe Biennale, RACIBORZ 2000
- Wyrdznienie honorowe | stopnia, | Miedzynarodowa
Wystawa Miniatury, Czestochowa - Il Nagroda regula-
minowa, Przedwiosnie 24, Kielce - Grand Prix , Nagroda
Marszatka Wojewddztwa Swietokrzyskiego, Il Miedzyna-
rodowa Wystawa Miniatury, Czestochowa - Wyrdznienie
honorowe, 29 Przedwiosnie - BWA Kielce - Nagroda
Urzedu Miasta Sandomierz, 26.0gdélnopolska Wystawa
Twdrczosci Pedagogdw Plastyki - BWA Rzeszéw - Grand
Prix, V Miedzynarodowe Biennale Pasteli - Wyrdznienie
Honorowe, Nowy Sqgcz, Galeria, BWA, 27 Ogdlnopolska
Wystawa Twérczosci Pedagogdw Plastyki - | Nagroda,
Rzeszow, BWA, 28 Ogdlnopolska Wystawa Twdrczos-
ci Pedagogéw Plastyki - | Nagroda, Rzeszéw, BWA, 29
Ogdlnopolska Wystawa Twdrczosci Pedagogdéw Plastyki
- Ill Nagroda, Rzeszéw, BWA, Nagroda Kulturalna Rado-
mia-Nominacja, Radom 2015
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Prace grafickej dielne / Student works

1~ Katerzyna Pietrzak: Nocne Marki-Po Uszy, drzeworyt,
druk ptaski, 150x100 cm, 2015

1 Katerzyna Pietrzak: Nocne Marki |, drzeworyt ,druk ptaski,
100x150 cm, 2015
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24 Michat Kurkowski: Kolejny dzien Didi 2, odprysk, akwaforta,
akwatinta, 97x64 cm, 2015
1~ Michatm Kurkowski: Zazarty poczatek korca2, odprysk,

) Andrzej Markiewicz: Pars pro toto... Hulajnoga i nowe przytapa- Andrzej Markiewicz: Pars pro toto... przytapanie i dalsze mietosze-
akwaforta, akwatinta, 64x97 cm, 2015 nie, [z Gombrowiczem]; rysunek, papier + digital print, oil pastel, nie, [z Gombrowiczem]; rysunek, papier + digital print, oil pastel,
otéwek, 100x100, marzec 2014 otéwek, 100x100, marzec 2014.
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Aleksander Olszewski: 3x3x3Nr9012015105, druk cyfrowy, digital print 100x70 cm, 2015

System - Jako poczatek
System - as the Beginning

prof. dr. hab. Aleksander Olszewski

Uniwersytet Technologiczno-Humanistyczny im. Kazimierza Pulaskiego w Radomiu

Abstrakt

Trescig artykutu sa wspomnienia autora o poczatkach
zainteresowania sztuka komputerowg i zastosowaniach
jej w dziataniach projektowych. W czesci dalszej zostaje
przedstawiony projekt zastosowania systemu i analizy
morfologicznej do dziatan w sztukach projektowych i
edukacji wizualnej. Ostatnia cze$¢ prezentuje realizacje
projektu graficznego 3x3x3 oraz prace dyplomantéw
autora.

Stowa kluczowe
analiza systemowa, systeming, analiza i synteza, iloczyn
morfologiczny, permutacje

Abstract
The article presents the author's reminds about the be-
ginnings of his interest in the computer art and its appli-
cations to the design works. In the further part the author
presents the method of the morphological analysis and its
application in the area of fine and visual arts and educa-
tion as well.

The last part presents the realisation of the graphic
project 3x3x3 and the author's diplomant s works.

Key words
systemic art, systeming, analysis and synthesis, homolog,
morphological product, permutations

Pierwsze spotkanie z komputerem to lata 80-te i
pierwsze proby wykorzystania do realizacji prowadzo-
nych przeze mnie prac magisterskich z wzornictwa.
Najistotniejszym dla mnie elementem pracy tworczej

Wydzial Sztuki

jest szybka mozliwos$¢ weryfikowania pomystu, idei.
Zadne ze znanych mi mediéw tej mozliwosci nie daja.
W technice cyfrowej szukam takiej formy plastycznej,
ktéra nie imitowataby technik tradycyjnych. Istotnym
jest wiec by nie nasladowac i powiela¢ a szukac cech
ktére sa mozliwe przede wszystkim do uzyskania w
technice cyfrowej.

Swiat linii, utworzonych z ciggu punktéw majacych
ksztatt kwadratu rozpoczat kompozycyjna przygode z
moja wyobrazniag. Punkty te, ich linearne zbiory, w réz-
nych konfiguracjach , sg postawg budowanego przeze
mnie obrazu. Wiekszo$¢ moich kompozycji ma ksztatt
kwadratu, lub jego multiplikacji, wystepujace wewnatrz
obrazu podziaty, maja zrédto w podziale ptaszczyzny
na ”"n” kwadratéw. Kofncowy wynik obrazu jest wiec
efektem intuicji oraz tego wewnetrznego strukturalnego
podziatu. Przyktadem jest cykl ,3x3 Wzglednos¢” lub
ostatni cykl ,,3x3x3”.

Sztuka - dziatania systemowe

Pojecie systemu nalezy do najbardziej podstawowych i
najogblniejszych poje¢ we wspodtczesnej nauce. Termin
»System” pochodzi od starogreckiego rzeczownika
»Systema” oznaczajacego taczenie, potaczenie, catosé.
Wtasnie ,catos$é” i ,cze$¢” to pojecia rozwazane juz
przez starozytnych Grekdéw. Cze$é jest mniejsza i przy-
nalezy do catosci. Cato$¢ obejmuje czesdci i jest petna
(stanowi zupetny zbidr czesci). W catosci nie brakuje
zadnej czedci i poza catoscig nie znajduje sie zadna
cze$¢, ktora do niej nie przynalezy. Catos¢ utworzona
ze wzajemnie uporzadkowanych i powigzanych ze soba
catosci nazywamy systemem, a czesci takiej catosci -
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elementami.

Systemowe ujmowanie zjawisk w projektowaniu,
czyli systeming na ktoéry sktada sie analiza i synteza
systemowa, polega na identyfikacji celu dziatania pod-
stawowego w danej sytuacji praktycznej. Struktura w
ujeciu systemowym to sie¢ relacyjna miedzy elemen-
tami systemu. W naszym rozumieniu struktura to orga-
nizacja, rozmieszczenie elementéw w systemie formy.
Forma zas jest wyrazem wewnetrznej struktury rzeczy.
Analiza i synteza wtasciwosci tych elementéw prowadza
do budowy systemu.

Analiza morfologiczna. Podstawowe problemy
Nauka zajmujaca sie interdyscyplinarnymi problema-
mi metodologii poszukiwania i osiggania tworczych
rozwigzan problemoéw jest analiza morfologiczna.
Zostata ona opracowana przez astrofizyka z Instytutu
Technologii w Kalifornii (California Institute of Technolo-
gy), Fritza Zwicky ego.

Badaniem morfologicznym okresla sie poszukiwanie
pewnego podzbioru ,n-potaczen” w danym iloczynie
morfologicznym. Terminem ,potaczenie” okreslany
jest obiekt rozwazan, zbudowany w specyficzny sposéb
i uzyskany ze zbiorow skonczonych. Jezeli potacze-
nie zawiera ,n” czesci lub elementéw, nazywane jest
»n-potaczeniem”. Jezeli konkretnej lub abstrakcyjnej
strukturze, utworzonej z okreslonych elementéw skta-
dowych, przyporzadkuje sie homologi, tj. jednoznaczne
przeksztatcenia zdolne do odegrania w strukturze tej
samej roli co dany element, to moga by¢ tym sposobem
okreslone zbiory homologéw A, B,C...N, gdzie:

A ={al, a2, a3....aa}; B = {bl, b2....bz}; ....N = {n1, n2,
n3...nw}.

Zbiory A, B....N nazywa sie zbiorami formujacymi
(w ,,systemingu” odpowiadaja podsystemom), zas zbior
zbioréw formujacych { A, B....N } - morfologia (w ,,syste-
mingu” jest to badany system).

Biorac z kazdego zbioru formujacego po jednym i
tylko jednym elemencie i rozmieszczajac je w tej samej
kolejnosci, w jakiej podane s3 zbiory formujace, orga-

nizuje sie ,n-potaczenie”, np. (a2, bl, c3....n); (a4, b5,
cl....n); itd. Zbiér ,n-potaczenie” nazywa sie ,iloczynem
morfologicznym” - Zwicky’ego.

Poszukiwanie rozwigzania metodg analizy mor-
fologicznej nalezy realizowaé w pieciu etapach (sfor-
mutowanie problemu, izolacja zbioréw formujacych,
tworzenie macierzy morfologicznej, ocena, wybér).

Realizacja projektu graficznego ,,3X3X3” metoda w ana-
lizy morfologicznej

Analiza morfologiczna kwadratow A, b ,c
Kwadraty duze A, - gdzie A1l,A2 A3 potozenie state -

symetria

Kwadraty $rednie bl, bl, bl,..... an zmienne, asymetria
- symetria

Kwadraty mate c2, c2, c2, ...... an zmienne asymetria -
symetria

Kolor- 1,2,....n

Linia grubosc¢- 1,2,....n

lloczyn morfologiczny dla zbioru 3x3x3.

L =3x3x3x2x2=108

Przyktadowe rozwigzania moich realizacji z cyklu gra-
ficznego ,,3x3x3”
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3x3x3NR70120152059 3x3x3NR8102012151780

3x3x3NR80120151525

Metode ta wykorzystywatem réwniez do tworzenia

projektow cwiczen, realizacji prac magisterskich oraz

md2 - Mariusz A. Danski, z cyklu Vana Figuris - tak, tak w niebie
kazdy ptaszcz ma koniec, 2015, 100x70 cm, druk cyfrowy na ptétnie

doktorskich. Realizujac projekt ta metoda musimy mie¢
Swiadomos¢ ,ze zadna metoda nie gwarantuje sukcesu
a jedynie wspomaga nasze myslenie.

Ponizej prezentuje prace moich asystentéw: dr Ma-
riusza Danski

md1 - Mariusz A. Danski, z cyklu Vana Figuris — kon trojanski stracit
gtowe, 2015, 70x100 cm, druk cyfrowy na ptotnie
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denta Rzeczypospolitej Polskiej z 2011 r. zostat odznaczo-
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Szymon Piasta: Z pamieci swojej wykroje Szymon Piasta: Z pamieci swojej wykroje
- GRO |, druk cyfrowy na ptétnie, 100x100 - MMK 1V, druk cyfrowy na ptdtnie, 100x100
cm, 2015 » cm, 20154
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